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 البلاغي عند شعراء المعلقات في دراسات المستشرقين سلوبالأ
 أ.م.د. حيدر صاحب شاكر

 سامراءكلية الآداب/جامعة 
 . شيماء عبد الرحيم صالحد م.

 وزارة التربية/المديرية العامة لتربية صلاح الدين
 

 ملخص 
جاءت عناية المستشرقين فاعلة وملموسة في الأدب الجاهلي بعامة، والشعر      

الجاهلي بخاصة، وأخذت تلك الجهود طريقها في المنجز الأدبي، وهو ما سجلته دراسات 
 المحدثين في الدراسات الأدبية والفنية.المستشرقين 

وتناول المستشرقون الأسلوب، ولاسيَّما البلاغي في موضوعات عدة، ومنها ما      
يتعلق في الجانب الموضوعي كالنسيب والمديح...ومنها ما يتعلق في الجانب الفني كالتشبيه 

كالحيوانات كالناقة  مظاهر الطبيعة المتحركةفي المقابل كانت و، والاستعارة والكناية
ا ووصف ا، ومناظر الصيد في المفاخرة من الموضوعات التي أثارها  وغيرها والحصان تشبيه 

ا ودراسة، وحاول المستشرقون المستشرقون  ا وتوجيه  في دراستهم  الاستشراقية بحن ا وعرض 
حينيات الرب  في أغراض الشعر ومنها الغزل والفخر وغيرها، وبدوره يفضي إلى تغيير في 

 القصيدة، وبأفانين البلاغة.
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ABSTRACT   

The orientalists’ attention is effective and tangible in pre-

Islamic literature in general, and pre-Islamic poetry in particular, and 

these efforts took their way to literary achievement, which was 

recorded by the studies of modern orientalists in literary and artistic 

studies. 
    Orientalists deal with the method, especially the rhetorical method, 

on several topics, including those related to the objective aspect such 

as kinship and praise...and some related to the artistic aspect such as 

simile, metaphor and metonymy. On the other hand, the 

manifestations of animated nature such as animals such as camel and 

horse were analogy and description, and hunting scenes in bragging 

and other topics. Which orientalists raised in their Orientalist study in 

research, presentation, guidance and study, and orientalists tried to 

link in the purposes of poetry, including spinning, pride and others, 

and in turn leads to a change in the merits of the poem, and the 

techniques of rhetoric. 
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 المقدمة
جاءت عناية المستشرقين فاعلة وملموسة في الأدب الجاهلي بعامة، والشعر      

الجاهلي بخاصة، وأخذت تلك الجهود طريقها في المنجز الأدبي، وهو ما سجلته دراسات 
 المستشرقين المحدثين في الدراسات الأدبية والفنية.

ا وحدين ا عناية المستشرقين، ولا غرو أن ذلك شعر الجاهلي ولقد استقطب ال       قديم 
ا، وما لبنت أن  جلي ا في الدراسات الاستشراقية التي قامت حوله، بحن ا ودراسة ونقد ا وتوجيه 

ثرا بالغا في أحركة علمية غزيرة ودراسات عميقة شكلت اتسعت دائرة العناية فدارت))
ة والشعر الجاهلي بخاصة , وكان لعشقهم للغة العربية دراستهم  للحضارة الاسلامية بعام

, ، ترجمة وعناية وفهرسةوانبهارهم بأسرارها دورا  فاعلا  في اصدار عشرات الدواوين
كرنكو, ولايل,  وكتب التراث, ونفائس المخطوطات مما جاء من جهد المستشرقين أمنال:

ا في قراءة ا مهم  سات تشكل مصدر  الدرا وما زالت تلك وبيفان, ونيكلسن، وبلاشير وغيرهم,
والعمق في التحليل, والتمحيص,  ةِ التراث العربي من وجهة نظر استشراقية فيها من الجدَّ 

والاستنباط وما ينُيره أدبنا العربي المتمنل بالشعر الجاهلي من معطيات فكرية وثقافية 
من دراسات كنيرة وأبحاث وفيها ر حولها االمعلقات وما دعند ولاسيَّما مما جاء من وقفتهم 

ا من تسميتها وعددها وأصحابها و وروايتها الى رصد الجوانب ها صحتتباينت الآراء بدء 
 . (1)الموضوعية فيها، وبعض الملامح الفنية في أبياتها((

بالدراسات الاستشراقية بكلِّ جوانبها، لتشمل الحديث  نييالمستشرقيمضي اهتمام و        
في م(، فقد ذهب 1862-1937) (Gacob) ويطالعنا في هذا الشأن )جاكوب( عن المعلقات،
من الأهمية في العصر الجاهلي عند شعراء البدو والحضر  أن الشعرإلى  دراساته الكنيرة

بمكان، ولم تقف العناية عند هذا الحد فحسب؛ وقد أفصحت الدراسات الاستشراقية عن قيمته 
لقي كونه يمنل الهوية للشاعر العربي في ذلك العصر، بل شمل الأدبية والفنية، وأثره عند المت

لت تلك الدراسات إلى أنَّ  ))مصدره في الأصل البحث في أوليته، وكيفية إنشاده، فقد توصَّ
طائفة من  ،الارتجال, وقد نقل إلينا المؤرخون المسلمون بروح مجاملة لا تخلو من سذاجة

كبارا  وصغارا ، وعلى اختلاف  ،النوادر الدالة أن البدو في القرن السابع رجالا  ونساء  
ولا نذهب  ،(2)دت موضع إعجاب الأجيال المقبلة((عُ كانوا يرتجلون الأبيات التي أوضاعهم، 

جال الحارث خبر ارت دَّ عُ بعيد ا فقد أكَّدت مصادر النقد الأبي ارتجال الشعر لشعراء الجاهلية، و
ارتجالا مستحسنا  من أروع ما جاء  دعُِيَتْ باسمهوالتي طويلة ال قتهمعلَّ في زة اليشكري لَّ بن حِ 

ز تأكيد ارتجال الشعر المستشرقون فقد كان بلاشير(3)بشأن الشعر المرتجل  ، وعزَّ
(BLachere( )1900-1973من ألمع من أكّد ذلك الأمر، و )من الحقائقذلك ضربا   دَّ عُ م 

 .(4)المقررة
                                                           

دراسات المستشرقين، رسالة ماجستير تقدمت بها: شيماء عبد الرحيم صالح، إلى مجلس كلية  شعراء المعلقات فيينُظر:  (1)
التربية/جامعة سامراء/وهي من متطلبات نيل شهادة الماجستير في اللغة العربية وآدابها، إشراف: أ.م. د. محمد أحمد 

 .28، ع: م2016هـ،  1437شهاب،
(2) Jacob(G) AILarpisches Beduinenlebn. Berlin 1897,177  ، 

 .115-1/113تاريخ الأدب العربي، بلاشير نقلا  عن:    
 .1/190، وينظر: العمدة في محاسن الشعر 1/197اء،الشعر والشعر ((3

 .1/114ينظر تاريخ الأدب العربي، بلاشير  (4)
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إذا بحننا في شأن قيمة النتاج الأدبي، ووسائله، وسبل إذاعته، نجد أن ما يمنحه من و     
إضفاء جاذبيته لدى المتلقي، قد انسحب تأثيره على مشاعرهم، وهو ما أكده المستشرقون بَيْدَ 

رت أن كل نتاج أدبي، قد مرَّ بمراحل أخذت دورها حتى وصلت إلى ما وصلت إليه، فأث
المدونة الأدبية، عمقا  في الدلالة والتأثير، وانسحب تأثيره على متذوقي الأدب بعامة والشعر 

م( إذ ذهب إلى Musil( )1868-1944بخاصة، ومن ألمع هؤلاء المستشرق موسيل )
؛ ليكون أكنر دلالة، وأعمق وتقيمه وتهذيبه همراجعتو النتاج الأدبيعرض ، في (1)ذلك

 نضجا . 
ع بلاشير أقرانه المستشرقين في هذا المضمار، ولاسيَّما في الدراسات الفنية، فقد وتاب      

وعُلوُق القصيدة في أذهان  ،غاية الشاعر الجاهلي كانت هي البقاء لقصائده ذهب إلى أن
 الميلادي القرن النامن أواخراللغويون العرب  أوردوقد  ،دون إرادة صاحبهامن  ،الناس

نظم شرع في كان الأول ي إذ، (2)ن زهير والحطيئةيالشاعرين الجاهليعن منيرين خبرين 
ا فنية منيرة،  ه على الناس،إذاعتقبل  كامل حولٍ شعره ل فلسان  النانيأما ويضمنه صور 
حيال ذلك قال بلاشير: )) إن هذه و، (4)ك المنقَّح((المحكَّ  :))خير الشعر الحوليُّ يقول (3)حاله

وهي شبيهة بالطريقة المتبعة في  ،في حال نظم القصائد الطويلة وحدها معقولةهي الطريقة 
أيامنا، فإن الشاعر البدوي في وقتنا الحاضر لا ينظم القصيدة الطويلة دفعة واحدة، بل يضع 
مجموعة عادة بعض الأبيات ثم يعرضها على أصحابه؛ لتنبيتها في أذهانهم، ثم يضع 

ى إلى أن تتم القصيدة كلها، ناظرا  في كل ذلك مجموعة أخرى من الأبيات يضيفها إلى الأول
، وهو بهذا يقرر أن نض  الشعر (5)بعين الاعتبار إلى الملاحظات التي يبديها السامعون((

العربي الجاهلي مرَّ بمراحل عدَّة حتى وصل إلى ما وصل إليه، فكانت صوره الفنية تحكي 
 ية. تلك الدقة في تخيُّر اللفظ، وإثرائه بالمعاني السام

 الأسلوب لغة واصطلاحا: 
 الأسلوب/ لغة: 

سلوب( في كلام أذا بحننا في دلالة هذه الكلمة في الموروث العربي نجد لفظة )إو
)) يقال للسطر ما  :الطريق، والوَجْهُ، والمذهبُ، فالأسُلوبُ انٍ عدة منها العرب جاءت بمع

والأسُلوبُ هو: الطريق، والوَجْهُ، من النخيل: أسُلوب، وكُلُّ طريق ممتدٍّ فهو أسلوب، 
والمذهبُ، ويجُْمَعُ على )أساليب(، والأسُلوبُ: هو الطريق تأخذُ فيه، والأسُلوبُ: الفنّ، يقُالُ: 

، وهذه المعاني اللغوية التي يطرحها (6)أخذَ فلانُ في أساليب من القول، أي: أفانين منه((

                                                           
Arabia petraea T ll vienne 1908 The Manners and customs of the customs of the  Musil(A): ينظر   )1(

customs of the Rwala Bedouins,New ork 1928 ,233 ,Caussin de Perceval: Essai sur I ,histoire el 
pendant I,époque de mahomet_2 edition paris 1902 ,213  (موسيل)  :وشاهد سوسان هذه  233, البتراء ,

 ،2/3الظواهر ديوان 
 .1/115،بلاشير ،تاريخ الأدب العربينقلا  عن: لاحظ المؤلف هذه الاختلافات من أفواه الشعراء أنفسهم ،  8 لوسرف:و  

 .1/115تاريخ الأدب العربي، بلاشير,: ينظر(2)  
 : المصدر نفسه، الصفحة نفسها.ينظر(3)  
 .17،الشعر والشعراء (4)

 .1/115تاريخ الأدب العربي، بلاشير,(5)  
 .، مادة )سَلبََ(1/473ينُظر: لسان العرب (6)  
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ا من المعنى الاص طلاحي التي خرجت إليه دلالة الأسُلوبُ في مفهوم الأسُلوب، تقترب كنير 
 ا من المعنى اللغوي.معناه الاصطلاحي. فأضحى عندهم قريب  

ا من المعنى   وهذه المعاني اللغوية التي يطرحها مفهوم الأسُلوب، تقترب كنير 
ا الاصطلاحي التي خرجت إليه دلالة الأسُلوبُ في معناه الاصطلاحي. فأضحى عندهم قريب  

 اللغوي. من المعنى
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 الأسلوب/اصطلاحا:
))طريقة الكاتب أو الشاعر أو الخطيب في إيجاد الأفكار وتوليد  الأسلوب يعني      

كلمة  دُّ عَ تُ و ،(1)المعاني وإبراز الصور، بحيث تكون كنيرة القرب إلى السامع أو المخاطب((
 من كلام الهنود بعضا   (البيان والتبيين)وقد نقل الجاحظ في كتابه ،سلوب قديمة الاستعمالالأ

راد به طريقة أذ إرسطو أسلوب( في كلام أوقد وردت لفظة ) ،(2)سلوبالأ من خصائص
؛ مانة من حيث هيلى الصواب، ونرعى الأإن نستجيب أننا نستطيع أالتعبير فقال:))حقا  لو 
رأينا على ن لا نعتمد في الدفاع عن أولكن علينا  ،سلوب ومقتضياتهلى الأإلما كانت لنا حاجة 

ثرون بمشاعرهم ألى براهيننا يتإسوى البرهنة على الحقيقة، ولكن كنيرا  ممن يصغون  شيءٍ 
 .(3)لى الحجة((إكنر من حاجتهم أسلوب لى وسائل الأإفهم بحاجة  ،ثرون بعقولهمأكنر مما يتأ

 فدلَّ ة، لى رب  معناها باتجاهات عدّ إفذهبوا ، واتسع مدلول هذه المعاني عند النقاد      
 الشاعرُ فما عند ابن قتيبة))داء المعنى، ولا سيَّ إسلوب عند بعضهم على طريقة العرب في الأ
 .(4)قسام((ساليب، وعدل بين هذه الأمن سلك هذه الأ دُ يْ جِ المُ 
وتناول المستشرقون الأسلوب، ولاسيَّما البلاغي في موضوعات عدة، ومنها ما       

يب والمديح...ومنها ما يتعلق في الجانب الفني كالتشبيه يتعلق في الجانب الموضوعي كالنس
مظاهر الطبيعة المتحركة كالحيوانات كالناقة في المقابل كانت و والاستعارة والكناية.

ا ووصف ا، ومناظر الصيد في المفاخرة من الموضوعات التي  وغيرها  والحصان تشبيه 
ا ودراسة.في دراستهم  الاستشراقية بحن ا المستشرقون أثارها  ا وتوجيه   وعرض 
القصص التي لتشمل انسحبت دراستهم عند هذا الحد بل المستشرقين ولم تقف عناية       

خر كما في قصص الحب عند امرئ آحذف  وأبراز عنصر إو من خلال أنتحدث عنها 
ا رئيس ا لهم،  مشاهد الصراع القصيرة في معلقة عنترة في  ولا سيَّما فيالقيس، وغدت محور 

حداث يصعب تصنيفها من لقاء النابغة للمرأة في سوق نها قصص خاصة، وهناك بعض الأأ
  فيولا نعنر على قصة كاملة إلاَّ ، سلوبية للحدث المتواصلأد خصائص ذ يجسِّ إذي المجاز، 

وعني الشعراء بمشهد الظعائن، وما تخلله من  ،حالات نادرة جدا  كما في المواضيع التراثية
 :(6)، كقول امرئ القيس(5)عن الرجل رحيل المحبوبة

 ظعدددائن مدددن تدددرى هدددل خليلدددي تبصدددر
 عقمدددة وقــــــــــــــدددـف بأنطاكيدددة علدددون
 رقـــــــــــدددـتف مدددن رأى مدددن عيندددا فلله

 

 شدددددعبعب حزمدددددي بدددددين نقب دددددا سدددددوالك 
 ربــــــــــــدددـين كجندددة أو نخدددل كجرمدددة
 المحصدددددب فددددراق مدددددن وأنددددأى أشددددت

 

 :(7)وقول زهير
                                                           

، بحث مخطوط على الآلة الكاتبة، للأستاذ محمود شريف الخياط، نسخة خاصة بالأستاذ 6: -عارةتالاس-محاضرات في علم البيان(1)  
 .العراق يت،التربية للعلوم الانسانية، جامعة تكر أحمد حمد محسن الجبوري، كلية الدكتور

 .1/92ينظر: البيان والتبيين، (2)
 .116،دبي الحديثالنقد الأ (3)
 .1/77الشعر والشعراء (4)
 .125-124، وجهود استشراقية،187العربية، ينظر: دراسات في شعرية القصيدة (5)
 .43ديوان امرئ القيس، (6)
 . 20-19شرح شعر زهير بن أبي سلمى، (7)
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 ظعدددائن مدددن تدددرى هدددل خليلدددي تبصّدددر
 اقٍ وَكِلَّدددةٍ ــــدددـاطٍ عِتــــــــــدددـعَلَدددونَ بِأنَم

 ظَرٌ ــــــــــددـقِ وَمَنـوَفدديهِنَّ مَلهددى  لِلصَديدد
 

 جدددددرثم فدددددوق مدددددن بالعليددددداء تحمّلدددددن 
لدددددنَ بِالعلَيددددداءِ مِدددددن فَدددددوقِ جُدددددرثمُِ   تحََمَّ

 

 مِ ـدددددددـأنَيدددددددقٌ لِعَدددددددينِ النددددددداظِرِ المُتوََسِّ 
 

، وامتد حدينه الظّعننجد له حدينا  منيرا  حيال  امرئ القيسوفي نظرة متأملة لشعر     
 :(1)ليضمَّ مغامراته وقصص الحب المنيرة، التي شغلت حيّزا  غبر قليل من شعره، فقال

 التَّدددددلَّلِ  هددددذا بعددددضَ  مهددددلا   أفدددداطِمَ 
 ليــــــــددـقاتِ  حبّددكِ  أنّ  منددي أغَددرّكِ 
 لتضَْدددرِبِي إلا عَينددداكِ  ذرََفَدددتْ  وَمدددا

 

 فددأجملي صَددرْمي أزمعددتِ  قددد كنددتِ  وَإن 
 يفَْعَدددلِ  القلدددبَ  ريـــــــدددـتأم مهمدددا وَأنّدددكِ 

 لِ ـــــــددـمُقتََّ  بٍ ـــددـقلَ أعشددارِ  فددي بسَددهمَيك
 

، وبأفانين البلاغة، فقد سلوبية في القصةألى وجود خصائص إونشير بوضوح      
 هامالسِّ  أن كماف ،اهاإيَّ  وجرحهما القلوب في لتأثيرهما السهم اسم ودمعهما عينيها لِلَحْظِ  استعار
فيه من التأثير عليه وما يسبِّبهُ من ألم وجرح عينيها  لحَْظُ كذلك  ،فيها وتؤثر الأجسام تجرح

عُ قلبه  إلى  قطع ا، قطع اعميق في قلبه لا يأتلم، ويمضي تأثير لحظ عينيها عليه كالسهام يقطِّ
 كانت إذا أعشار برمة: قولهم من والأعشارر أجزاء متناهية في الصَّغر، عبَّر عنها بالأعشا

، على سبيل المبالغة فيما يعانيه من ألم ولوعة وحزن مرير، لفظها من لها واحد ولا قطع ا،
  على سبيل الاستعارة التصريحية.

صور الطبيعة المتحركة من خلال وتترى الأساليب البلاغية لدى المستشرقين، 
حول رينانا التي قدَّمتها بيات هذه الأ فيف ،ةريكنلحيوان متنوعة شواهد والنابتة ومنها صورة ل
  :(3)، فقال زهير(2)بقرة وحشية فقدت أبنها

 وَلَددددم تدَددددرِ وَشددددكَ البَددددينِ حَتدّدددى رَأتَهُددددمُ   
 وَثددددداروا بِهدددددا مِدددددن جانبِيَهدددددا كِليَهِمدددددا  
 تبَدُدددددذُّ الألُددددددى يَأتيِنَهددددددا مِددددددن وَرائِهددددددا  
 فَأنَقَددددددذهَا مِددددددن غَمددددددرَةِ المَددددددوتِ أنََّهددددددا   
 نجَددددددداءٌ مُجِددددددددَ لَددددددديسَ فيدددددددهِ وَتيدددددددرَةٌ    
       وَجَدددددددددَّت فَألَقَددددددددت بيَددددددددنَهُنَّ وَبيَنَهددددددددا  

 وَقَدددددددددد قَعَددددددددددوا أنَفاقَهدددددددددا كُدددددددددلَّ مَقعَددددددددددِ  
 وَجالَدددددددت وَإِن يجُشِدددددددمنَها الشَددددددددَّ تجَهَددددددددِ 
 وَإِن تتَقََددددددددددددددَّمها السَدددددددددددددوابِقُ تصَدددددددددددددطَدِ 

 هددددددددا إِن تنَظُددددددددرِ النبَددددددددلَ تقُصَدددددددددِ رَأتَ أنََّ 
 وَتدَددددددددددذبيبهُا عَنهدددددددددددا بِأسَدددددددددددحَمَ مِدددددددددددذوَدِ 
 غُبدددددددارا  كَمدددددددا فدددددددارَت دوَاجِدددددددنُ غَرقَددددددددِ 

 

ذ وردت بصددديغة الفعدددل إ ،بيدددات السدددابقة هيمندددة الجملدددة الفعليدددة عليهدددانجدددد فدددي الأ      
 ،واضددحا   ، وتددرى فيهددا الاسددتغلال الددذي يبدددو(الفدداء)و (الواوـ)المضددارع، وتكددون مترابطددة بدد

بيدات رداف المهديمن علدى تلدك الأويمكدن لدلأ ،وتشير نهاية البيت على نهايدة خطدوات الحددث
 :(5)يرزه، ومنه قول (4)عن تواجد جملة شرطية فضلا   ،ينقطع بواسطة الجمل المركبة
 وَجالتَ وَإِن يجُشِمنَها الشَدَّ تجَهَدِ      وَثاروا بِها مِن جانِبَيها كِليَهِما

                                                           
 مني غرك قد ،الهجران في فأجملي فراقي على نفسك وطّنت كنت وإن دلالك بعض دعي فاطمة يا: يقول، 43ديوان امرئ القيس، (1)

 ،للاستفهام لا للتقرير القول هذا على دخلت الاستفهام وألف. فعله بشيء أمرته مهما بحيث لك منقاد ا قلبي وكون قاتلي حبك كون
 .43ينظر: شرح ديوان امرئ القيس،  سال، إذا وتذراف ا وذرفان ا ذريف ا الدمع ذرف

 .86-81، وصبا نجد،181ينظر : دراسات في شعرية القصيدة ، (2)
 .165،شرح شعر زهير (3)
 .66، وجهود استشراقية،181ينظر : دراسات في شعرية القصيدة ، (4)
 .165 ،شرح شعر زهير (5)
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كما في قصيدة  ،(1))حتى( يضا  أذا ولما وإوترتب  بعض القصص برواب  منل 
 :(2)زهير
 مــــبِمُعْظَ  اللَّياَلِي إِحْدَى طَرَقتَْ  إذا                 أمَْرُهُمْ  النَّاسَ  يَعْصِمُ  حِلالَ   لِحَيّ  
 :(3)وقوله

 اعتنَقا ضاربوا ما إذا حتى ضارَبَ              اطَعنوا إذا حتى ارتمََوْا ما يَطعنهُم
 :(4)وقوله

 وَقدَ قَعدَوا أنَفاقَها كُلَّ مَقعَدِ                      وَلَم تدَرِ وَشكَ البَينِ حَتىّ رَأتَهُمُ  
كما في (5)كنرأو أ سميةأضافة جملة إن أو بيات،أة لى عدّ إن يصل التركيب أويمكن     

 :(6)رقول زهي
 هِ وَتيرَةٌ     يْ اءٌ مُجِدٌّ ليَسَ فِ نَجَ 

 :(7)وقوله
 وَدِ حَمَ مِذْ ا بأِسَْ هَ ا عَنْ بهَُ يْ بِ وَتذَْ    

 
 نطقا ناطقٌ  مَا إذِا  الندي وسط                          بخطته  يعيا  كمن  وَلَيْسَ  هَذاَ

))عرقلة في مسار الحدث، وفي منل هذه الحالات يكن عن ريناتات تحدث وحيال ذلك
من الخلخلة في  يءالبيت الشعري نهاية للتركيب، كما يمكن هنا تحقيق ش الوقف على حدِّ 

تي في الغالب في الشطر الناني من البيت، أمجرى الحدث الصارم من خلال الصور، والتي ت
 .(8)بينما يتضمن الشطر الاول لحظة من لحظات الحدث((

غير منظمة  توجد موازاة حيةإذ شعر امرئ القيس حدينها عن في  ريناتا تطرقتو
 :(10)، فيقول امرئ القيس(9)خذ من تشبيه النور الوحشيأمشابه  لغويا  
         نَنننننننننننهُ أنََّ يَومَنننننننننننهُ قيَْ لَا  قَنننننننننننَ إنِْ وَأيَْ 

 فنُننننسِ أنَْ  هُ يَنننننومُ تنَْننننناوَ مَ  ثِ إنِْ مْننننني الرِّ بِنننننذِ  
 

 صتْ شخَّ  بقراءة فاحص متأمل، نستشرف أنهابيات مضمون الأ الوقوف على فيو      
 ،نهت الصراع ولاذت بالفرارقد أن البقرة الوحشية أنرى و ،جانب الانعكاس في الحدث

لى إ ،غلب القصص التي تحوي الجانب الدراميأفي  ،حالات موازية لهذا الحدث أوتتهي
قل حركة ، كتشبيه ولكن هذا النموذج يختفي عند المناظر الأ مضادا   وحدثا   ،جانب الحدث
  .(11)يالحمار الوحش

لأنه يتميز  ؛ولالحديث المباشر في القصة في فصله الأآثر المؤلف نلحظ أن و     
المباشر الحديث  وأخذ ،لقانص يدا  صد كان قبالحيوية والتأثير كما في قول الصيادين: فقلنا ل

                                                           
 .128-119، وبحوث ألمانية، 181ينظر : دراسات في شعرية القصيدة ، (1)
 .33ر،شرح شعر زهي (2)
 .51المصدر نفسه، (3)
 .165المصدر نفسه، (4)
 .128، ومرايا الاستشراق الألماني المعاصر والشعر العربي،181دراسات في شعرية القصيدة، ينظر: (5)
 . 166، شرح شعر زهير (6)
 . 51،المصدر نفسه  (7)
 .175، وأسس الشعر العربي القديم، 182ينظر : دراسات في شعرية القصيدة ، (8)
 .181ينظر : دراسات في شعرية القصيدة ، (9)
 .104،ديوان امرئ القيس (10)
 .128، ومرايا الاستشراق الألماني المعاصر،182ينظر : دراسات في شعرية القصيدة ، (11)
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رئ القيس عندما تعبر المحبوبة مخذ المكانة الكبيرة كما في قصة الحب عند اأوي، حيزا  واسعا  
  :(1)فائدة المكابرة ، وتنوي الاستماع للشاعر ، كقول امرئ القيسمن عدم 

قِ   فَقلُْناَ ألَا قدَْ كَانَ صَيْداً لِقَانِصِ                     فَحَيُّوا عَلَيْنَا كلّ ثوَب  مروَّ
الحديث المباشر، في حين كانت في السابق من خلال إذا توافرت أنسنة الحيوان، و      

تأملات متخيلة عند البقرة الوحشية، أو النور الوحشي فجاءت على منوال الطريقة عبارة عن 
في ملاحظة الصيد للنسر والقطاة، وبخاصة في أحاديث عن القطا، كانت واسعة الصدر، 

، إن تلك الأحداث تشير أن السلوك الذي (2)وعلى علم بسرعتها، مما جعل النسر يقترب منها
صبح سلوكا  نفسيا  مبررا ، وهي صفة بارزة؛ لتكوين القصة، وإن يقوم في الأوقات الحرجة ي

 .   (3)الأشكال اللغوية القديمة، والأوسع شهرة في قصص الحيوان هو الحديث المباشر أيضا  
مسألة الصور الأسلوبية:))نفترض أن الشعراء الجاهليين لم يستعملوا  ريناتاأثارت و     

ي والتكرار؛ لأسباب تتعلق بعذوبة اللحن، أو الشكل الصور الأسلوبية المختلفة للتواز
الجمالي فق ، ولكنهم استعملوها في الوقت نفسه وهم يهدفون إلى ضمان تراب  الأبيات 
وتسلسلها، مما يدعم هذه الفرضية أن ورود منل هذه الأدوات الأسلوبية لم يكن إلا قليلا  

 . (4)يات من خلال تراب  المحتوى((وصدفة، في بعض المقاطع التي يقوم فيها تسلسل الأب
ن القصيدة شبهت في القرون الوسطى بعقد إف ،سلوب الوصفيلى الأإما بالنسبة أ     

ن إو ،داة فكريةأد ه يولِّ نَّ لأ ؛سهلأون كالتشبيه في موضع الوصف ي المعن استإو، الجواهر
 ،طويلة وموثوقة مع بعضها البعض ليتمكنوا من بناء جملا   ؛الشعراء وجدوا وسائل نحوية

وصاف المحبوبة والحصان والناقة فنرى الشاعر أفي  كنر وضوحا  أسلوبي وكان الوصف الأ
  .  (5)و غيرهأفي المديح والمفاخرة يصف فضائله 

 ،سلوب مستعينة بالشواهد الشعرية والمتسلسلة جملهاأخصائص كل  ريناتاوتناولت      
بيات امرئ القيس التي يصف بها أجديدة كما في  وصافا  أبيت  يتناول كلّ ذ ، إنمطيا   تسلسلا  
 :(7)قالف  ،(6)محبوبته

                                                           
  .175،ديوان امرئ القيس (1)
 .175-174، وأسس الشعر العربي،182ينظر : دراسات في شعرية القصيدة ، (2)
 .177، وأسس الشعر العربي، 182ينظر: دراسات في شعرية القصيدة، (3)
 .183، ينظر: دراسات في شعرية القصيدة (4)
 .184 المصدر نفسه،ينظر:  (5)
 .113ربايعة، والشعر الجاهلي، موسىلماني المعاصر الاستشراق الأ ، وينظر:185،المصدر نفسه ينظر: (6)
  وطول امتداد: الأسالة، الإظهار: الإبداء، والصدُّ  الإعراض: والصدود الصدُّ ، و17-15،ديوان امرئ القيس (7)

ا الترس جعلت: أي بترس اتقيته: يقال الشيئين، بين الحجز: الاتقاء،  الخد في      : وجرة. وبينه بيني حاجز 
 .ورومي وروم وزنجي زن  منل وحشي جمع: الوح . طفل لها التي: الْمُطفِل موضع،    

 مُهَفهَفَدددددددةٌ بيَضددددددداءُ غَيدددددددرُ مُفاضَدددددددةٍ 
َّقدددددي     تصَُددددددُّ وَتبُددددددي عَدددددن أسَددددديلٍ وَتتَ
 وَجيددددددٍ كَجيددددددِ الدددددرِئمِ لَددددديسَ بفِددددداحٍِ  

 وَفَدددددرعٍ يَدددددزينُ المَدددددتنَ أسَدددددوَدَ فددددداحِمٍ    
 مُستشَدددددزِراتٌ إلِدددددى العدُددددلاغَددددددائِرُها 

دددددرٍ   وَكَشدددددحٍ لَطيدددددفٍ كَالجَدددددديلِ مُخَصَّ
 

 ترَائبِهُددددددددددددددا مَصددددددددددددددقولَةٌ كَالسَددددددددددددددجَنجَلِ  
 بنِددددددداظِرَةٍ مِدددددددن وَحدددددددِ  وَجدددددددرَةَ مُطفِدددددددلِ 
ددددددددددددددددلِ  ددددددددددددددددتهُ وَلا بِمُعَطَّ  إذِا هِدددددددددددددددديَ نصََّ
 أثَيدددددددددددثٍ كَقِنددددددددددددوِ النخَلَددددددددددددةِ المُتعَنَكِددددددددددددلِ 
 تضَِددددددلُّ العِقدددددداعَ فددددددي مُننَّددددددى  وَمُرسَددددددلِ 

      كَددددددددددأنُبوبِ السَددددددددددقِيِّ المُددددددددددذلََّلِ  وَسدددددددددداقٍ 
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د تتابع ذ جسَّ إ ،الوصفي هاسلوبولاسيَّما في أة بيات بمميزات عدّ تميزت هذه الأ
: يقولوبأفانين البلاغة وعلى سبيل التشبيه، ف ،لطوأالصفات من النعوت استهلالا لوصف 

، خدًّا وتظهر يعنِّ  العشيقة تعرض  وح  نواظر من ناظرة اعين   وبينها بيني وتجعل أسيلا 
 فهي مطفل، بمهاة أو مُطْفِلِ  بظبية عينيها حسن في شبهها أطفال، لها التي الموضع هذا

ا كالحرير، وتستقبلن أسيلا خدًّا إعراضها في فتظهر اعنَّ  تعرض  بعين اذو امتداد وطول ناعم 
 بالعطف أولادهن إلى نَّ لنظرهُ  نَّ هُ وخصَّ  أطفال، لها واللواتي مهاها أو ظباءال عيون منل

 عنق عن تبدي، ثم إنها الأحوال سائر في منهن الحال تلك في عيون ا أحسن وهي والشفقة
 الحلي، عن معطل، غير وهو عنقها، رفعت ما إذا المحمود قدره متجاوز غير الظبي كعنق
 عن التعطل في الظبي عنق يشبه لا أنه ذكر ثم عنقها، رفعها حال في الظبية بعنق عنقها هفشبَّ 

 .(1)الحلي
 :(2)ه أيضا  قولو   
 عَلَيَّ هَضيمَ الكَشحِ رَياّ المُخَلخَلِ                     هَصَرتُ بِفَودي رَأسِها فتَمَايَلتَ   

 ،يجاد نعوت قصيرة وسهلة في المقدمةإلى النزعة المشابهة في إ ريناتاشارت أولقد 
في  (Litotesنبت بضده المنفي بشكل كنير)المن مجيء الصيغة البلاغية التي يمنل فيها إو
 .(3)سباب تكتيكية متعلقة بالوزن والقافيةألى إبيات القصيدة كلها يرجع أ

من الصفات قد ارتبطت مما جاء من تعلق الجانب  ن عددا  أبيات نجد خرى للأأ وفي قراءة    
عن الصفة المسيطرة على  فضلا   اساسيا   ذ شكل ركنا  إولا سيما الموصوف  ،عرابي فيهاالإ

 :(4)حينيات النص الشعري ، ونلحظ ذلك جليا في وصف الحصان في القصيدة نفسها
 وَقَدددد أغَتدَدددي وَالطَيدددرُ فدددي وُكُناتِهدددا 

 مِكَددددددرٍّ مِفَددددددرٍّ مُقبِددددددلٍ مُدددددددبِرٍ مَعددددددا     
 كُمَيدددتٍ يَدددزِلُّ اللِبددددُ عَدددن حدددالِ مَتنِدددهِ 
  عَلدددى العقَدددبِ جَيّددداشٍ كَدددأنََّ اِهتِزامَدددهُ 
 مِسَددحٍّ إذِا مددا السددابحِاتُ عَلددى الددوَنى

 

 بِمُنجَدددددددددرِدٍ قيَددددددددددِ الأوَابِددددددددددِ هَيكَدددددددددلِ  
ددهُ السَدديلُ مِددن عَددلِ   كَجُلمددودِ صَددخرٍ حَطَّ
لِ   كَمدددددددا زَلَّدددددددتِ الصَدددددددفواءُ بِدددددددالمُتنََزَّ
 إذِا جدددداشَ فيددددهِ حَميدُدددهُ غَلدددديُ مِرجَددددلِ 
دددددددلِ   أثَدَددددددرنَ غُبدددددددارا  بِالكَديددددددددِ المُرَكَّ

 

 مع جملة مستقلة تحوي جملا قائمة بحدِّ  (الغالب بيت)وتتواصل السلسلة فنرى في     
بيات ثابتة في تسلسلها من خلال مضمونها وتركيبها، ذاتها ومنل هذا النعت لا تكون الأ

بيات بوسيلة غير داة تركيبية تقدم وصفا للصفات الجسدية من ضمن سلسلة الأأ يضا  أوتوجد 
 بيتا   غالبا   ويضمُّ  وهذا النم  يكون محببا  ، )له ولها(ـسمية المرتبة بمترابطة وهي الجمل الأ

 : (6)تيالآ كما جاء في وصف علقمة للحصان، (5)ن يوسعأولكن باستطاعته  ،واحدا  
 انِ تعَدددددرِفُ العِتدددددقَ فيهِمددددداثدددددلَدددددهُ حُرَّ 

 وَجَدددددوفٌ هَدددددواءٌ تحَدددددتَ مَدددددتنٍ كَأنََّدددددهُ   
 كَسدددددددامِعتَي مَدددددددذعورَةٍ وَسدددددددَ  رَبدددددددربِ  

 مِددددنَ الهَضَددددبَةِ الخَلقدددداءِ زُحلددددوقُ مَلعَددددبِ 

                                                           
 . 17-15،ديوان امرئ القيسينظر مقدمة شرح  (1)
 .15،امرئ القيس ديوان (2)
(3) Nasib ،152وأسس الشعر العربي، ،185العربية، دراسات في شعرية القصيدة. 
 .20-19،ديوان امرئ القيس (4)
 .161، وأسس الشعر العربي،188-184،العربية دراسات في شعرية القصيدة (5)
 .91-89،ديوان علقمة (6)
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 قَطددددداةٌ كَكُدددددردوسِ المَحالَدددددةِ أشَدددددرَفتَ 
 وَغُلددددبٌ كَأعَندددداقِ الضِددددباعِ مَضدددديغهُا   
   وَسُدددددددمرٌ يفُلَِّقدددددددنَ الظِدددددددراب كَأنََّهدددددددا    

 إلدددددددى سَدددددددندٍَ مِندددددددلِ الغبَددددددديِ  المُدددددددذأََّبِ 
 هدددا كُدددل مَركَدددبِ سِدددلامُ الشَدددظى يَغشدددى بِ 

 حِجددددددددارَةُ غَيددددددددلٍ وارِسدددددددداتٌ بِطُحلدُدددددددبِ 
 

لى جانب الاصناف الكنيرة إمن هذا المكان نقطة بداية السلسلة ويوجد  أفيمنل المبتد     
سطة ايد بوما زبيات أالحيلة المتسلسلة يجيء في الوصف نوع جميل من تناسق  لنم 

قائمة بذاتها  جملا   ذلك التشبيه الذي يحوي، التضمين وخاصة بتوسيع التشبيه وتداعي الافكار
 :(1)منال ذلك قول النابغة

 ى رَ رِ بصُْدددددكَدددددأنََّ مُشَعشَدددددعا  مِدددددن خَمْددددد
 سٍ أنَ قِلالَدددددددددهُ مِدددددددددن بيَدددددددددتِ رَ نَمَددددددددديْ 

ددددددددددددددت ذاإِ        خَواتِمُددددددددددددددهُ عَددددددددددددددلاهُ  فضَُّ

 نَمَتدددددددددددهُ البخُدددددددددددتُ مَشددددددددددددودَ الخِتدددددددددددامِ  
 وقٍ مُقددددددددددامِ ي سُددددددددددإلِدددددددددى لقُمددددددددددانَ فِدددددددددد

حددددددددددددانِ  سُ يْ يبَِدددددددددددد  مِددددددددددددنَ المُدددددددددددددامِ  القمَُّ
 

ن الجمل القائمة بذاتها مرتبطة مع المشبه من خلال الضمير العائد في كلمتي أفترى     
ف بطريقة مستقلة كما في الوصف، فنجد تراب  الجمل لَّ أن التشبيه ذاته قد أ)قِلالَهُ، خَواتِمُهُ( و

تشبه حلقة منظمة، ويتكون نفس  بياتن الأأذ إ ،خيرغير مستقل نحويا باستنناء المنال الأ
ثيرها الذي أ، وهذه السلسلة المترابطة يكون تا متوازيا  الانطباع من قبل الجمل المبنية بناء  

بيات امرئ القيس لوصفه أوترى في . (2)بيات يكون ضعيفا  ليشمل مجموعة من الأ ؛يمتد
ذ يترك الوصف إ)لها( ـب أبيات يبدن نصف هذه الأأ ،الناقة والتي تتكون من ثمانية عشر بيتا  

 :(3)قال امرئ القيس في وصف الناقة، له وتيرة واحدة كما ،تي بتركيب واحد انطباعا  أالذي ي
 بمُغرِبِ  ليسَ  الكَشحَينِ  أبْلقَِ  على                       قتُوُدَها كَأنَّ  حُرْجُوج   بأدْماءَ 

التوازي في  أذ يبدإ ،لاندماج بيتين في وصف الناقة عند طرفة ويكون هذا نقيضا      
 :(4)ولخر الشطر الأآ

ت يَدددددداها فتَدددددلَ شَدددددزرٍ وَأجُنحَِدددددت     أمُِدددددرَّ
    جُنددددددوحٌ دِفدددددداقٌ عَنددددددددلٌَ ثدُدددددمَّ أفُرِعَدددددددت   

 لَهدددددا عَضُدددددداها فدددددي سَدددددقيفٍ مُسَدددددنَّدِ  
 لَهددددددا كَتفِاهددددددا فددددددي مُعددددددالى  مُصَددددددعَّدِ 

 

انجاز لغوي لتراكيب التوازي تناسب الفكرة، الذي  ننا نفقد في كلِّ أ))  ناتايرفترى     
، مضمونيا    بيات ربطا  سلوب البلاغي المتمنل بالتضاد مجموعة من الأيرب  من خلال الأ

سلوبية، لكن أداة أنها أعلى  داعيا   تي استعمال الجمل المتوازية في الوصف استعمالا  أوي
 .(5)بيات((التراب  الظاهري للأوظيفتها تفتقر في الغالب على 

سلوبية من خلال مكانيات التركيبية والأن الشاعر الجاهلي لديه الإأ سبقويتضح مما       
ها بصورة دائمة فتوجد لمعلكنه لم يست ،بيات، وتسلسها في وصف طويلتلاحم وتراب  الأ

بسلسلة من النعوت ويحتوي  أما تبدأبيات ن الأأنشاهد  إذوصاف يعمل فيها كل بيت بمفرده أ
عضاء الجسم دون معرفة سبب تعلقه مع ما أباسم عضو من  و مبدوءا  أبنفسه  على تشبيه قائم

                                                           
 .132-131ديوان النابغة  (1)
 .125-124،وجهود استشراقية،187العربية، دراسات في شعرية القصيدة (2)
، الوحشي الحمار: المغرب الخاصرتين: الكشحين. وسود بياض فيه الذي: الأبلق. البيضاء الناقة: الأدماء، 45،ديوان امرئ القيس (3)

 .45ينظر: كلام شارح الديوان،
 .35،ديوان طرفة (4)
 .125-124، وجهود استشراقية،187العربية ،  دراسات في شعرية القصيدة (5)



  نيسان  65العدد     )عدد خاص(
2022 

 رماح للبحوث والدراسات

 

 

333 

، ويحدث ان يحصل حدوث خلل في منل هذه الحالات في تسلسل الابيات او لهأيسبق من له 
فالوصف للاعتقاد بذلك  يوجد سببا   خر لاآكما ذكرت في الاصل هذا من جانب ومن جانب 
يمتلك  وهو وصف طرفة صورة لغوية لا ،الوحيد الذي عرف من خلال تتابع الابيات المميز

وحدة بنائية فهناك الكنير من الابيات جعلت مع بعضها البعض من غير وجود تراب  مما 
 :(1)يدعو الى الشك في تسلسلها ، فيقول طرفة
 أصََدددددددحَوتَ اليَدددددددومَ أمَ شددددددداقتَكَ هِدددددددر   

 خُفدددددددددافٍ فَددددددددداللِوى     بَدددددددددينَ أكَندددددددددافِ 
       تحَسِددددددددبُ الطَددددددددرفَ عَليَهددددددددا نجَدددددددددةٌَ  

 وَمِددددددددددنَ الحُددددددددددبِّ جُنددددددددددونٌ مُسددددددددددتعَِر 
 مُخدددددرِفٌ تحَندددددو لِدددددرَخصِ الظِلدددددفِ حُدددددر
 يددددددددددا لِقَددددددددددومي لِلشَددددددددددبابِ المُسددددددددددبَكِر

 

:)) ا  يضأرى نلى جانب مدح الشاعر لصفات جسدية يراها في محبوبته وناقته إف      
و الممدوح يمدح في سجاياه الشخصية وسلوكاته أكان الشاعر نفسه أالبطل البدوي سواء 

يذكر ملذات الحياة التي كان ينغمس فيها  ،ما كان يكتفي في قصيدة الذكرى وغالبا   ،الحميدة
لى جانب النعوت التي تعزى للبطل في العادة وصفا إالتشكل اللغوي يقدم  مما جعل الشاعر

 .(2)سلوكه(( مختصرا لوصفه بحيث يلقي ضوءا على
وضاع ن تصوير الأإفي عرضها عن تركيب الجمل فتقول:))  اريناتوتضيف       

في طوله،  يكون مختلفا  -خر بطريقة جزئيةآي شيء أو أوصاف الحيوان أ يضا  أو –المنفردة 
خرى لوصف أمكانية إففي بعض الاحيان يكتفى ببيت واحد لرسم صفة ما للبطل، وهناك 

ذكر أو ،كنيرة بياتا  أيشمل  ؛ن يمتدأن الذي يمكن إو أذا إالمواقف تتمنل بتركيب الجملة مع 
هنا بوصف المطر المفصل الذي جاء به في الفخر بالقبيلة عند طرفة بحيث احتوى التركيب 

فيقول ، (3)و المديح((أللفخر بالقبيلة  ن منل هذا التركيب للجمل يكون مميزا  إبيات، وأخمسة 
 :(4)طرفة 

 إنِّدددددددا إذِا مدددددددا الغَددددددديمُ أمَسدددددددى كَأنََّدددددددهُ  
 وَجددددددداءَت بصُِدددددددرّادٍ كَدددددددأنََّ صَدددددددقيعَهُ   
 وَجدددداءَ قَريددددعُ الشَددددولِ يَددددرقصُُ قبَلَهددددا  
 نَدددددددرُدُّ العِشدددددددارَ المُنقِيددددددداتِ شَدددددددظيُّها  

    قدُدددورَنا  تطَهدددي الحَددديِّ  إِمددداءُ   تبَيدددتُ 

 سَدددددماحيقُ ثدَددددربٍ وَهددددديَ حَمدددددراءَ حَرجَدددددفُ  
 خِدددددددددلالَ البيُدددددددددوتِ وَالمَندددددددددازِلِ كُرسُدددددددددفُ 
فُ   إلِددددددى الدددددددِفءِ وَالراعددددددي لَهددددددا مُتحََددددددرِّ
 إلِدددددددى الحَددددددديِّ حَتدّددددددى يمُدددددددرِعَ المُتصََددددددديَّفُ 

ف ا الأشَدددددعثَُ ــــــددددددـإلِيَن  وَيَدددددأوي  المُتجََددددددرِّ
 

ساسي والمهم في خلاصتها لموضوع الاسلوب الوصفي ومحوره الأ اريناتوتتوصل      
بيات غير المحددة لمعرفة النمطية المتسلسلة والتي تحتوي على عدد من الأهي الجمل 
ن أمكان وبالإ ،و بداية الشطرأبيت  ضافة عنصر جديد في مقدمة كلِّ إمكان تسلسلها وبالإ

و يكون على هيئة سلسلة أكنر أو أن يكون في تتابع مباشر لبيتين أيبدو التوازي هو البديل ك
 .(5)بيات المشابهة للقصةلى عدد من الأإكمشهد صغير جزائها أمترابطة  تمتد 

                                                           
 .63،ديوان طرفة (1)
 .86-85، وصبا نجد،188العربية ،  دراسات في شعرية القصيدة (2)
 .186-185وصبا نجد، ،188العربية، دراسات في شعرية القصيدة (3)
  .136،ديوان طرفة (4)
 .186-185، وأسس الشعر العربي،189،العربية دراسات في شعرية القصيدة (5)



  نيسان  65العدد     )عدد خاص(
2022 

 رماح للبحوث والدراسات

 

 

334 

كنر أنه:))ينشا تطابق أسلوب القصصي في ويستمر الحديث بذلك الموضوع عن الأ    
النغمية وغيرها، باستنناء  والتأثيراتسلوب القصصي في ظل غياب صيغ الزينة مع الأ

تي النراء ألى ذلك يإ وبالإضافةبعض الصفات المقفاة التي تكون داخلة في طبيعة الوصف، 
سلوبية قد قيل ن يقال بشان وظيفتها الأأفي الصور التي تملك هنا وظيفة خاصة، ويمكن 

ن الشعراء لم يهتموا بشكل تام أ صبح واضحا  ألفصل الناني، وعلاوة على ذلك افي  مسبقا  
شى من حدوث جل هذا يخبيات في تشكيل المقاطع الوصفية الخالصة، ولأبقضية تسلسل الأ

لى انعدام موثوقية الرواية في هذا الجزء إ بالإضافة ،خرىأضافة أو أبيات أو سقوط أالتعديل 
يضا وبشكل كبير على وصف البطل في المفاخرة والمديح، بينما أويسري هذا  ،من القصيدة

التي  دوات اللغويةمن خلال الأ، (1)و في النسيب((أفكار في الرسالة يعوض غياب تتابع الأ
 تسعى لتكنيف الأسلوب القصصي، وإضفاء وسائل التأثير النغمي في النص الأدبي.

في النص الشعري  مهما   ل منعطفا  نه يشكِّ أفنرى  ،سلوب البلاغيما حديننا عن الأأ      
البلاغي في  سلوبعن دور الأ فضلا   ،وغرض المديح وبقية الاغراض بخاصة ،بعامة

ويعد مديح  ات الحب والفراق والوجد في النسيب وغيرها،تكنيف في المعنى في موضوع
سلوب مميز يجعله ذا ألى إن يرقى أمن ملامح البلاغة يسعى المبدع )الشاعر(  البطل ملمحا  

ونلحظ ذلك في قصائد شعرية كنيرة في غرض المديح وغيرها لشعراء لهم الدور  ،مهم شانٍ 
الفاعل في النتاج الشعري والإبداعي على سبيل الذكر لا الحصر نذكر من هؤلاء النابغة في 

ابتدأها بخطاب -الملك–حيال الحاكم  ،فيها مهما   ن يكون له موقعا  أقصيدة له التمس فيها 
 (3)تية:لآبيات اوهذه الأ(2)مهم

 لَعَمدددددري وَمدددددا عُمدددددري عَلَددددديَّ بِهَددددديِّنٍ 
 أقَددددددارِعُ عَددددددوفٍ لا أحُدددددداوِلُ غَيرَهدددددددا  
 أتَددددداكَ اِمدددددرُؤٌ مُسدددددتبَطِنٌ لِددددديَ بِغضَدددددة  
 أتَدددددداكَ بقَِددددددولٍ هَلهَددددددلِ النسَدددددد ِ كدددددداذِبٍ  
 أتَدددددددداكَ بقَِددددددددولٍ لَددددددددم أكَُددددددددن لِأقَولَددددددددهُ 

 

 لقََدددددددد نَطَقَدددددددت بطُدددددددلا  عَلَددددددديَّ الأقَدددددددارِعُ  
 تبَتغَدددددددي مَدددددددن تجُدددددددادِعُ  وُجدددددددوهُ قدُددددددرودٍ 

 لَدددددددهُ مِدددددددن عَددددددددوٍّ مِندددددددلَ ذلَِدددددددكَ شدددددددافِعُ 
 وَلَدددددم يَدددددأتِ بِدددددالحَقِّ الَّدددددذي هُدددددوَ ناصِدددددعُ 
 وَلَددددددو كُبلَِددددددت فددددددي سدددددداعِديََّ الجَوامِددددددعُ 

 

وحاول  ،ومتعة كنر ذهولا  أدفاع عن الشاعر بطريقة البيات كانت بمنابة وهذه الأ       
 بأسلوبري جاء عن النص الشأونجد  ،بذكاء حاد وتلطيفن يرفع منزلته ويسمو بها أالشاعر 

في هذا النص فكان فاتحة  مهما   خذ القسم نصيبا  أدوات مهمة فأعلى  الخطاب المنير متكئا  
داة أبعد ذلك فكان الاستفهام والنداء و ،ساليب البلاغيةللخطاب الشعري الموجه ثم توالت الأ

ن مقاطع أالمباشر والمؤثر، ولا شك  همة للخطابسلوبية منيرة ومأدوات أكيد )اللام( أالت
القصيدة اصطبغت بصيغة بلاغية فكان المعنى مكنفا فيه، ففي البيت الاول الذي افتتحه 

داة اسلوبية وركيزة في البيت يدور جول هذا القسم أليمنل  ؛جاء هذا القسم؟بالقسم )لعمري( 

                                                           
 .68-67، وبحوث ألمانية، 189،العربية دراسات في شعرية القصيدة (1)
 .95، وجهود استشراقية،190العربية، دراسات في شعرية القصيدة(2)
 .35-34ديوان النابغة، (3)



  نيسان  65العدد     )عدد خاص(
2022 

 رماح للبحوث والدراسات

 

 

335 

سلوب يستعمل وهذا الأ ،كيدأالمميزة للتدوات وترتب  بالأ (1)هدفا مهما هو اسم المحبوبة
 :(2)بطريقة لا تزيد شيئا لمعنى القول المراد كقول زهير

 غَشددددددددديتُ دِيدددددددددارا  بِدددددددددالنقَيعِ فنَهَمَددددددددددِ 
 أرََبَّدددددددت بِهدددددددا الأرَواحُ كُدددددددلَّ عَشِددددددديَّةٍ   
 وَغَيددددددددرُ ثدَدددددددلاثٍ كَالحَمددددددددامِ خَوالِدددددددددٍ   
 فلََمّدددددددددا رَأيَدددددددددتُ أنََّهدددددددددا لا تجُيبنُدددددددددي  

 لَدددددم يبُدددددقِ سَددددديري وَرِحلتَدددددي جُمالِيَّدددددةٌ 
 

 دوَارِسَ قَدددددددد أقَدددددددوَينَ مِدددددددن أمُِّ مَعبَددددددددِ  
دددددددددددِ   فلََدددددددددم يبَدددددددددقَ إِلّا آلُ خَددددددددديمٍ مُنضََّ
 وَهددددددددددابٍ مُحيددددددددددلٍ هامِدددددددددددٍ مُتلَبَِّدددددددددددِ 
 نَهَضددددتُ إلِددددى وَجندددداءَ كَالفحَددددلِ جَلعَدددددِ 
 عَلددددى ظَهرِهددددا مِددددن نيَِّهددددا غَيددددرَ مَحفِدددددِ 

 

نفسه لول من خلال التكرار بمنحيين، الأوعلى العكس جاء النابغة ليؤكد قسمه 
وينت  بين شطري البيت ، ذ كررها حرفيا  إخر آلكلمة القسم المستهلكة معنى  منحوالناني 

فنرى وجود لام التوكيد في ، الرغم من التركيب المختلفعلى السادس عشر تواز بسي  
وفي نفس الموقع  ( في النهاية تقريبا  البداية في مقابل مجيء حرف الجر نفسه )عليَّ 

 :(4)يقول النابغة ،(3)العروضي
 الأقَارِعُ  عَليََّ  بطُلاً  نَطَقَت   لَقدَ       لَعَمري وَما عُمري عَليََّ بِهَينِّ             

عند النابغة  :)) لم تاتِ العربية أنها البلاغةفي  للطائففي حدينها عن ا ريناتاوتؤكد       
طراف في عجز البيت السادس عشر ن صورة تشابه الأإو، بأي حال من الأحوال صدفة

لا تمتلك هنا إذ إنها ل لرب  البيتين معا، منداة الأهي الأوصدر البيت السابع عشر كانت 
نه هو الذي ملأ صدر الملك ألكنها تمنل هنا اسم العدو الذي يفترض ؛ و شكليا  أ معنى ظاهريا  

لهذين البيتين تبدأ في البيت التالي قصة اللوم كما على النابغة، وبعد الطبيعة الشريرة  حقدا  
، وكذلك وثيقا   من خلال تكرار البداية ارتباطا   (5)(20-18بيات )يراها الشاعر، وترتب  الأ

ع داة ن هذه الأإو، ن التاسع عشر والعشرينتيالبيتفي سلوب التوازي أ وُسِّ
 .سلوبية)التوازي(الأ

نها رتيبة في الغالب، ولكن أن تدرك على أتظهر في الشعر الجاهلي بشكل كبير، لكنها يمكن 
بحيث لا يمكن التغاضي  على النقيض من هذا فان التوازي عند النابغة يمتلك أهمية ووزنا  

 .(6)عن الالحاح المتزايد في طلبه((
كنر سلوب البلاغي الأالألى إ(7)النابغة في هذا المقطع عناصر تنتمي تعمللقد اسو     

ها لمعدوات واستأوعلى العكس من بعض الشعراء البارعين فقد جاء النابغة ب ،استخداما  
يظهران في هذا  ،فالجمل القصيرة والعناية المميزة بالوقف ،بطريقة جيدة ومعروفة

 ،ذهانهمأحساس لدى السامعين ويرسخ في ي هذا الإذ ينمِّ إالمضمون متلائمين بوجه خاع 

                                                           
 .96، وبحوث ألمانية،190العربية، ينظر: دراسات في شعرية القصيدة (1)
 .161-160شرح شعر زهير (2)
 .69، وجهود استشراقية،190العربية، ينظر: دراسات في شعرية القصيدة (3)
 .34،ديوان النابغة (4)
 عَدوٍّ مِنلَ ذلَِكَ شافعُِ لهَُ مِن  بِغضَة       يَ ــأتَاكَ امِرُؤٌ مُستبَطِنٌ لِ  ،34 ،ديوان النابغة (5)

 م يأَتِ باِلحَقِّ الَّذي هُوَ ناصِعُ ــــوَلَ     أتَاكَ بِقوَلٍ هَلهَلِ النَس ِ كاذِبٍ                        
 و كُبِلتَ في ساعِديََّ الجَوامِعُ ـــــوَلَ      هُ ــــأتَاكَ بِقوَلٍ لمَ أكَُن لِأقَولَ                        

 .73-72، وجهود استشراقية،19العربية، دراسات في شعرية القصيدةينظر:  (6)
 .192-191ينظر: المصدر نفسه، (7)
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ة يرجع الى القدرات ريكنبيات حداث والوقائع الذي يحصل في وقت الجملة ويمتد لأن الأإو
 :(1)تي في القصيدة نفسها، قال النابغةأبيات يمن الأ افنجد جزء   ،سلوبية التي يجيدها النابغةالأ

ددد ذُ فَدددإنِ كُندددتُ لَا   نِ عَنّدددي مُكَدددذَّبٌ غْ و الضِّ
 وَلا أنَدددددددددا مَدددددددددأمونٌ بشَِددددددددديءٍ أقَولدُددددددددهُ      

 فَإنَِّددددددكَ كَالليَددددددلِ الَّددددددذي هُددددددوَ مُدددددددرِكي 
        

 افِعُ ى البَدددددددددراءَةِ نَدددددددددي عَلَدددددددددفْدددددددددوَلا حَلِ  
 وَأنَددددددددددتَ بِددددددددددأمَرٍ لا مَحالَددددددددددةَ واقِددددددددددعُ 
 وَإِن خِلددددددتُ أنََّ المُنتدَدددددأى عَنددددددكَ واسِددددددعُ 

 

وهذا  مرالتكرار والنداء ولام الأ لىإسلوب البلاغي فيما يتعلق بالأ ريناتاشارت أو     
 ،وحديث الحب والفراق وفي النسيب ،وفي المديح ،سلوب له حضور في الرسائل العدوانيةالأ

 .(2)بيات النابغة السابقةأكما في 
وزهير  ،بيات امرئ القيس في وصف المرأةأن وإ ،ن تكونا ذات طابع ملحميأما أ     
و مميزات الطابع الملحمي، ألا تكشف ملامح  ،بنهاإوصف البقرة الوحشية التي فقدت في 
وهذه الظاهرة  ،شخاعحداث والألوجود الأ ؛لى الطبيعة الدراميةإقرب أبيات زهير أن إو

ن الدافع وإ بيات زهير،ألى إقرب أنها أبيات النابغة مع أبارزة في  ريناتاالدرامية وجدتها 
ي للقصيدة دبن تدرك النوع الأألقد حاولت وسلوب، د الأملهذا التقسيم الذي اعت ريناتالدى 
ولهذا  Lyrischو غنائي أ dramatischدرامي  epischساس وصفي منل: ملحمي أعلى 
فقد  ،ن توصف بهاأولكن يمكن  ،و دراميةأو غنائية أن تكون القصيدة ملحمية أيمكن  لا

 :  Emil staiger (3)ريةشعمبادئ ال ميل شتايجرإاعتدت في حدينها على كتاب 
Grundbegriff e der poetic سلوبيأساس أدبية على نواع الأوالذي قام بتصنيف الأ، 

 هُ قَ ن يطبِّ أنسان ، وبمقدرة الإدبية يصبح مرنا  نواع الأطار الأإن إوفي ضوء هذا التصنيف ف
ن القصيدة الجاهلية لا إف شتايجروربية، وحسب تصنيف داب الأُ جنبية غير الآداب الأعلى الآ
 .(4)و درامية غنائيةأو غناء ولكن ربما تكون ملحمية أو دراما أن تصبح ملحمة أيمكن 
 ،والدرامي ،تقسيماته الوصفية النلاثة الملحميبلشعر الجاهلي ل ريناتاوحسب تقسيم     

ن الشاعر أفهل يدل  (5)ريناتافاء الغنائية عند إض للمرء سؤال عن سرَّ  منحي ،والغنائي
ولية للقصائد الجاهلية ففي القراءة الأ ،و وجدانأ ولم تكن له عاطفةالجاهلي تجاهل ذاته 

ن أونرى  ،صريح ليها بشكلٍّ إ أويلج تهذابن الشاعر الجاهلي كان لديه اهتمامات ألى إتوضح 
ن الشاعر أبقولها))  ريناتا تيأ، فت(6)بعض المستشرقين يطلق على النسيب )الحب الغنائي(

ن أكنر مما يصف نفسه، ولذلك يمكن أشياء واحساسه ويصف الأيبتعد عن الحديث عن ذاته 
ن الشاعر لأ ؛كنر مما يظهر خصائص غنائيةأيظهر الشعر الجاهلي خصائص ملحمية 

                                                           
 .38-37،ديوان النابغة (1)
(2) Renate Jacobi : studien zur  poeyik der altarabischen Qaside, p,209 الاستشراق الالماني المعاصر  :،وينظر

 ...لعَمَري وَما عُمري ، والأبيات:115-114والشعر الجاهلي، 
وكتاب نظريةالادب ومجموعة الباحنين  ،3900-3386محمد عصفور  مناقشات اميل شتايجر: مفاهيم نقدية، ترجمة د. :نظري (3)

 .116-115عاصر، ملماني ال، وينظر: الاستشراق الأ85-82،و 30-28السوفيت، 
 116-115لماني المعاصر، موسى ربايعة،، نقلا عن الاستشراق الأ386ينظر : مفاهيم نقدية ، ريتيه وبليك،  (4)
 J. christoph Burgel Die beste Dich tung is die Lungnereichste orienes 23-24 ,1974, p. 26نظر: ي (5)

 :نقلا عن Dieekpha rastischen Epigramme des abu Talib al-Mammani Gottingen 1965. P.226وكتابة
 .116لماني، الاستشراق الأ

(6) IIse Lichten stadeter: Das Nasib der aitarabische Qaside isiamica vdume 5 ,1592 .p.18   نقلا عن
 .116الاستشراق الالماني،
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شياء فهو ينتقل من عن هذه الأ نما يبقى بعيدا  إالملحمي لا يركز على المزاج والشعور، و
تنفي عن الشاعر الجاهلي الغنائية ن أ بريناتاا دوان السبب الذي ح،(1)خر((آلى إموضوع 
ه لا يعطي نَّ لأ ؛ليتحدث به ؛نه لم يكن لديه العواطف الجياشة والمشاعر المرهفةأيها أحسب ر

طلال ويبكي على حبيبته لا قليلا لكن لماذا نرى الشاعر الجاهلي يقف على الأإهمية لذاته أ
 ،الذي يمتلكه الشاعر الجاهليحساس المرهف نساني والإالراحلة؟ فهذه صور من الوجدان الإ

بتجربة الشاعر  قٌ يْ صِ بل هو لَ  ،عن ذاته وكذلك حدينه عن قصص الحيوان لا يكون منفصلا  
 .(2)وزاوية رؤيته
دبية نواع الألى الأإ ن تجعل الشعر الجاهلي خاضعا  ألى إسعت  بريناتا نأفنرى 

ف ضمن نَّ صَ ن يُ أن الشعر العربي يجب أالذي يرى:))  شايجرالغربية مستندة على ما قدمه 
طاره الخاع به ، لانه شعر يحتوي على خصوصية تميزه عن الشعر الغربي ، ولذلك إ

 ،والهجاء، والرثاء، والوصف ،ن يصنف حسبما فعل نقاد العرب القدماء منل المدحأجدر فالأ
  .(3)وغير ذلك من تعدد الموضوعات ((

ي أغ  على الشعر الجاهلي لكي يتماشى مع رالض ريناتاذلك حاولت وحيال      
ن المستشرقين الذين سبقوها لأ ؛ومشاكل كنيرة اتٍ وقعها في مطبَّ أولكن محاولاتها  شتايجر
لكن  ،ن تخرج بنظرية جديدةأرادت أن الشعر الجاهلي منه جانب غنائي وهي بهذا أبرهنوا 

 .(4)نه لايستوعبهاالشعر الجاهلي رفض ذلك لأ
من  رىوأساليب الشعراء ولاسيَّما البلاغي، نوفيما يخص موضوع اللغة       

أن )) لغة الشعراء العرب القدامى بلغة إذ يرى  فاجنر المستشرقين من أشار إلى ذلك، ومنهم
فنية مختلفة عن اللغة السائرة، تعلو اللهجات؛ تلك اللغة كانت مفهومة متجاوزة حدود 

أنفسهم، بشكل متساو مكانة  اجتماعية مرموقة، وكان الفهم العام اللهجات، ومنحت الشعراء 
ل اللغويون  لهذه اللغة وتوقيرها الأساس؛ لأن يوحي القرآن بهذه اللغة، وهذا بدوره ما حمَّ
العرب على جعل لغة الشعراء أساس تقعيدهم النحوي، وهذا هو القاعدة التي لم تتغير إلى 

 .(5)اليوم((
يستعمل المؤلفون مفهوم الصيغة الذي يعني لبلاغة لدى الشعراء، فتترى أساليب او    

)) مجموعة من أجزاء النص المتشابهة ببعضها بعض، وهذه الأجزاء يستعملها مؤلفون عدة، 
 .(6)في نصوع أدبية مختلفة؛ لإحالة المتلقين كل مرة إلى أجزاء النص الأخرى((

إذا ما تضمن صيغة حسب التحديد  فيتمنل )) في بيت أو شطر يأما كلمة الصيغ    
السابق وبالمناسبة يمكن أن ترد أحوال من التناع المقصود وغير المقصود في الوقت نفسه 

إلى أيضا ، إذا ما بدأت قصيدة بصيغة، ولكن مطلع القصيدة إلى جانب العنصر الصيغي يشير 
ناحية أخرى تكون هذه وحدات مشتركة أخرى مع مطلع قصيدة أخرى، تستخدم الصيغة نفسها، ومن 

                                                           
(1) Renate Jacobi : Studien  Zur  poetic der altara bischen Qaside  p. 38-39 لماني، الاستشراق الأ :نقلا عن

116. 
 .76، وجهود استشراقية،116لماني، ينظر: الاستشراق الأ (2)
 .257، وأسس الشعر العربي،117،الاستشراق الألماني (3)
 .258، و118الموضعان ،مصدران نفسهماال ينظر: (4)
 .5 -1جديدة في فقه اللغات السامية، نولدكه،  إسهامات، وينظر: 80أسس الشعر العربي، (5)
 ,102ألمانية، بحوث، ضمن توماس باور الصيغة والاقتباس لونان من التناع في الشعر العربي القديم،( 6)
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الوحدات معا  في هاتين القصيدتين فق ، ولكن في منل هذه الحال سيلحق الشاعر اقتباسات أخرى 
ح قصده توضيحا  كافيا ((  .   (1)ورموزا ، ببداية كل قصيدة من شعره؛ ليوضِّ

ويجب هنا توضيح مفهوم الصيغة وهدفها، فإذا كان ثلث مطالع القصائد العربية     
القديمة مبدوءة بداية صيغية، فلابدَّ أن يكون عند السامعين السابقين شيء من التذوق 

ولتحديد الذي يتخذه الشعراء أسلوب ا من أساليب البلاغة، ووجه من وجوه البراعة، الجمالي، 
هذا فيجب أن تكون هناك نظره جديدة إلى الأبيات المقتبسة، والتي  أي جانب يمكن أن يكون

 : (3)كقول عبيد بن الأبرع، (2)تبدأ بـ)لمن الدار(
 ابِ ــــــــة  كَالكِتــــــغَيرَ نؤُي  وَدِمنَ         لِمَنِ الدارُ أقَفَرَت بِالجَنابِ      

 :(4)أو تبدأ بـ)لمن طلل( كقول امرئ القيس
 رُسِ ـــــــــــفِ الأحْ ــــــسَالِ  في تقَادَمَ                هُ     ـــــــــــآيُ   دَاثِرٌ  طَلَلٌ    نْ ـــــــــلِمَ 

 : (5)وقول لبيد
نَهُ أثُنننننننننالُ         لِمَنننننننننن طَلَنننننننننلٌ تضََنننننننننمَّ

 فَسَننننننننننننرحَةُ فاَلمَرانَننننننننننننةُ فاَلخَيننننننننننننالُ  
 

ويبدو أن الشعراء يفتقرون إلى إمكانيات كنيرة لملاحظة مطالع القصائد التي جاءت على     
صيغة )لمن الديار( ويذكر مفردتان لهذا الأمر هما: المعرفة الجغرافية للحالة من خلال 

)لمن الديار  معرفة أسماء الأماكن وإعطاء صوره للأماكن من خلال التشبيه فترى أن صيغة
 :(6)نصف الأبيات بواسطة حرف الجر )بـ( أسماء الأماكن مباشرة كقول زهيرموجودة في 

 عَفا وَخَلا لَهُ حُقبٌُ قَديمُ                            لِمَن طَلَلٌ بِرامَةَ لا يَريمُ          
ونرى في الحالة المشابهة ذكر مرة واحده لكلمات : برقة، وروضة، وقنه، وهض، 

 :(7)كما في بيت عبيد بن الأبرع، إذ يقولأو أسماء مختلفة 
يارُ بِصْاحَة  فَحَرُوسِ             دَرَسَتْ مِنَ الِإقْفاَرِ أيََّ دُرُوسِ                   لِمَنِ الدِّ

والناني مطلع عبيد  صيغية،(8)ويوجد نوعان من مطالع القصائد الأولى مطالع غير
 :(9)بن الأبرع

 يءُ بِهَننننننا الغَنننننندُ   إنَِّ الحَننننننوادِثَ قَنننننندْ يَجِنننننن
     

ننننننبْحُ وَالِإمْسَنننننناءُ مِنْهَننننننا مَوعِنننننندُ    وَالصُّ
 

 :(10)وكذلك مطلع قصيدة لبيد
 دَرَسَ المَنننننننننننننننا بِمُتننننننننننننننالِع  فأَبَننننننننننننننانِ       

 

 وَتقَادَمَنننننننننت بِنننننننننالحُبسِ فاَلسنننننننننوبانِ  
 

 :(11)ومطلع معلقة عنترة بن شداد
مِ          هَنننننل غنننننادَرَ الشُنننننعَراءُ مِنننننن مُتنَننننرَدَّ

 هَنننننننل عَرَفنننننننتَ الننننننندارَ بَعننننننندَ تنَننننننوَهُّمِ أمَ  
 

                                                           
 .103،عن: الصيغة والاقتباس لونان من التناعفن الشعر العربي، توماس باور، نقلا   (1)
 .103,الصيغة والاقتباس لونان من التناع ينظر: (2)
 .21ديوان عبيد بن الأبرع، (3)
 .، ينظر: شرح الديوان، الطلل: ما شخص من الأثر، داثر: ممحوّ، الأحرس: الدهر339ديوان امرئ القيس، (4)
 .267ديوان لبيد، (5)
 .152شرح شعر زهير، (6)
 .67ديوان عبيد بن الأبرع، (7)
 .114-113والاقتباس،الصيغة ينظر:  (8)
 .42ديوان عبيد بن الأبرع، (9)
 .138ديوان لبيد، (10)
 . 92ديوان عنترة،  (11)
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فقد سعى الشاعر لتحقيق غير الصيغية للمطالع ويترك الموضوعات التقليدية     
باستنناء مطلع معلقة عنترة وهذا المطلع يرمز إلى الجهد في الأخذ بالموضوعات التقليدية، 

فالشعراء الذين ساروا على منه  عنترة في ابتداء  ،(1)ووضع حلولا  بطريقة جديدة أصلية
دهم، ببداية غير مألوفة يرون أن هذا الإبداء غير صحيح، فيجعلوا بعد الأبيات المخالفة ائقص

ع ، التصري(2)نسيب كامل ويتضمنللموضوعات التقليدية المألوفة مطلع تقليدي، وقد يأتي 
 :(3)ذ قالكما فعل عنترة بعد مطلع معلقته، إ على الأغلب

         يننننننننننا دارَ عَبلَننننننننننةَ بِننننننننننالجَواءِ تكََلَّمنننننننننني 

 وَعَمنننننني صَننننننباحاً دارَ عَبلَننننننةَ وَاِسننننننلَمي      
 

التي تمنل رؤيته فتتجسَّد ويتطلب من الشاعر أن يكون مبدعا  في اختياره للنصوع     
 من أجل تحقيق التواصل الاجتماعي في نتاجاته من خلاللديه جمالية الخطاب البلاغي 

))اعطاء إشارة إلى المتلقين بطريقة مناسبة، ومنل هذه الاشارة بارزه بروزا  مختلفا  من 
الناحية التقليدية والتاريخية، وإليها ترجع اشارات تنتمي اشارات الافتتاح والخاتمة , كما ترد 

دبية بوصفها عبارة تقليدية منل قولنا: " حدث مرة ..." وإن لم يكونوا في النصوع الأ
 .(4)(( ...ىموت
حدينها حول الأسلوب الأكنر استعمالا  في الشعر العربي  ريناتا ياكوبيوتواصل      

فتقول:))أهم سمة له هي نم  الجملة المصفوف، الذي يدم  مجموعات من الأبيات دون 
تحديد تسلسلها، وفي ذلك يدخل عنصر جديد في السلسلة دائما  في صدارة البيت أو الشطر، 

ي تتابع مباشر من بيتين أو عدة أبيات، أو وثمة بديل هو التوازن دون التبعية النحوية، أما ف
في صورة سلسلة ممتدة عناصرها تمتد في الغالب بوصفها مناظر صغيرة عبر بعض أبيات، 
وعناصر الأحداث متشابهة، ويكمن اتفاق محدد في أسلوب الحوادث في غياب صور 

مرصوفة التي تعدُّ الزخرفة، وتأثير الوقع على الاستماع ....الخ، باستنناء زوج من الصفات ال
     (5)ماهية الوصف((
الحديث عن الأسلوب البلاغي قائلة:)) على النقيض من البناء  ريناتا ياكوبيوتتابع 

ا مختلفا  للجمل ذا تبعية  غير المحكم في الحادثة والوصف، يجد المرء تقسيما  متماسكا  بناء 
توازي والتكرار، وتوجد إلى جانب تركيبة، تعالقا  واضحا  للجمل وعناصر الجملة من خلال ال

التكرار، الذي يعُزَى إليه دور محوري، وسائل بلاغية أخرى، ويقابلنا الأسلوب البلاغي 
بوجه خاع، في قصائد الرثاء وفي الرسائل الأحُادية الموضوع، وفي أجزاء الرسالة في 

 .(6)القصيدة((
  

                                                           
 .115, الصيغة والاقتباس لونان من التناعينظر:  (1)
 الصيغةينظر: تعُدَُّ معلقة عمرو بن كلنوم منالا  على ذلك، إذ بدأت بنسيب حقيقي بعد مقدمة خمرية تحتوي على تسعة أبيات  (2)

 .116,والاقتباس لونان من التناع
 . 183ديوان عنترة بن شداد، (3)
، ضمن كتاب بحوث 29 -27باور، سوصفها مقدمة القصيدة للشعر العربي القديم، تومابة، صيغيال وغيرة صيغينسيب الأبيات ال (4)

 .120-119ألمانية في الأدب العربي القديم, 
 .258سس الشعر العربي،أ (5)
 .هاالصفحة نفس ،المصدر نفسه (6)
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 الخاتمة
ل إليه   البحث من نتائ ، وهي :أسجل في خاتمة البحث أهم ما توصَّ

لم يغب أسلوب التكرار عن ناظري الشاعر الجاهلي فقد شكَّل تكرار الحروف  .1
الصحيحة، حيِّزا  واسعا  من اهتمامته، ولاسيَّما تلك التي تحكي أصوات واقعٍ مرير 
عاشه الشاعر وطغت عليه كنيرا  مما يعانيه من أوضاعه المعيشية، فيتبادر للذهن 

 ين والأسى، ويواصل حدينه عن سمات فرسه فيسمع وقع حوافره. كأنه يسمع الأن
القصيدة العربية كانت متعددة الأغراض، وذات قافية ووزن واحد، إذ بدأت  .2

بالنسيب، ويعقبه موضوع أو عدة موضوعات، ويكون في النسيب المحزن والمؤلم 
 في الأوقات الماضية في علاقة تقابل متغيرة.

أغراض الشعر ومنها الفراق بالفخر، وبدوره يفضي  حاول المستشرق الرب  في .3
 إلى تغيير قرار المحبوبة.

أخذ وصف الجمل مساحة ليست بالقليلة في أشعار الجاهلية؛ لأنه يمنل الرمز  .4
 للبدوي، وأعز ما يملك.

ولقد شكَّل)النسيبُ(و)المديحُ( في موضوعاتِ القصيدةِ الجاهليةِ بعامةِ، والمعلقاتِ  .5
كنيرة وأنهما من العناصرِ الجوهريةِ في القصيدة، وإن موضوعَ بخاصة، وجوها  

 الناقةِ يُعَدُّ من أهم أساسياتِ الفخرِ القبلي، وأوسعِها في قصيدةِ المديحِ 
انه يبدو انشغالُ الشاعرِ بالبيئةِ وجعلِها متنفسا  له في قصيدة النسيبِ وبأفانين البلاغة  .6

ع البيئةِ "بيئةُ الشاعرِ، بيئة المحبوبة" للوصولِ فكان أمرٌ لابدَُّ منه فهو "بينما هي م
إلى واقعيةٍ حقيقيةٍ تعبِّرُ عن انسجامِ الشاعرِ الكلي مع محيطِهِ"، وفي بعضِ الأحيانِ 

لُ الشَّاعرُ أن يصفَ الآثارَ بشكلٍ مفصلٍ فتيذكر الأثافي والنؤي.  يفضِّ
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