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 المخلص: 

إن الباحث في الأدب الحديث لا بد وأن يقف على مصتتتتتتتتتطلحات تعد جوهرية في فهم ك ير من القضتتتتتتتتتايا  
النقدية والأدبية عموماً، ومن اهم هذه القضتتتتايا قضتتتتية الشتتتتعرية هذا المصتتتتطلح الشتتتتائك الذي لم يقدر أحد 

بية؛ فهو يرتبط  على الإحاطة به إحاطة كاملة ودقيقة؛ إذ إنه مصتتتتتتطلح حداثي محوري في الدراستتتتتتات الأد 
بمختلف القضتتتتتتتتتايا الأدبية، ومختلف الظواهر المنتشتتتتتتتتترة في الأدب، ومنها ظاهرة الألم التي انتشتتتتتتتتترت في 

 الشعر العربي على نحو واسع يصعب معه عدم ملاحظتها.

يتناول البحث مصتتتطلح شتتتعرية الألم في ديوان حصتتتار لمدائح البحر لمحمود درويش، للوقوف على القدرة 
الفنية لهذا الشتتتتتتتتتتتاعر في تجستتتتتتتتتتتيد الألم لغوياً على النحو الفني الذي يؤثر في المتلقي على نحو واستتتتتتتتتتتع، 

جعل التواصتتتتتل بين  وتشتتتتتعب الألم في القصتتتتتيدة عنده وارتباطه بمختلف القضتتتتتايا الجزئية على نحو لغوي ي
التراكيب تواصتتتتتتلًا فنياً عالياً، وذلك من خلال تناول مقاطع شتتتتتتعرية من ديوانه على قضتتتتتتايا الألم المختلفة  

 ودراستها دراسة فنية عميقة.

 شعرية، ألم، موت، بكال، دلالة. الكلمات المفتاحية:
Abstract: 

The researcher in modern literature must stand on terms that are essential in understanding 

many critical and literary issues in general, and one of the most important of these issues is the 

issue of poetics, this thorny term that no one has been able to fully and accurately encompass; 

as it is a pivotal modern term in literary studies; it is linked to various literary issues, and 

various phenomena prevalent in literature, including the phenomenon of pain that has spread 

widely in Arabic poetry, making it difficult not to notice it. 

The research deals with the term poetics of pain In the collection of poems Siege of the Sea by 

Mahmoud Darwish, to stand on the artistic ability of this poet to embody pain linguistically in 

an artistic manner that affects the recipient widely, and the ramifications of pain in his poem 

and its connection to various partial issues in a linguistic manner that makes communication 

between structures a high artistic communication, through addressing poetic passages from his 

collection on various issues of pain and studying them in a deep artistic study. 

Keywords: poetics, pain, death, crying, meaning. 
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 ميلاد 88 

 مقدمة

، وعلى من يريد الغوص في الإحاطة والتحديد الدقيقتعدّ الشتتتتتتتتتتتتتعريّة من المصتتتتتتتتتتتتتطلحات العصتتتتتتتتتتتتتيّة على  
فيستتتتتطيع حينها أن يبدن في إزالة اللب  وقدراتها ؛ مفاهيمها لا بدّ له أن ينفتح على ستتتتبل اللغة ودلالاتها  

، فضلًا عن بث الرّوح ية بصورة واسعةوالخيال  يةالذّهن  يحرّك القدرةوالغموض فيخرجها من المكنون إلى ما 
 .: ما الشعرية؟يطرح سؤلًا مهماً في ثنايا الألفا . وهذا  من جديد 

ي مفهوم الشتعريّة فيه من التشتويق معقد بقدر ما فيه من الصتعوبة، فهو موضتون   والإثارة  لعلّ محاولة تقصتّ
من العصر اليوناني حتى العصر الحديث؛ فالشعتتتتتتتتتتتريّة مصطلح متكامل   ومتشعب  يتعذّر فيه الإلمام بفكرةّ ٍ

إذ لم ترسُ على برّ قديم حديث، ضتتتتتارب في القدم بجذوره الممتدة   ؛تجمع أطرافه وتقدمه في إطار واضتتتتتح
تطوّره مع شتتتتتتتتتتتتّى الحركات النقديّة    ه عنالمحاكاة، وحدي   عند حدي هلأرستتتتتتتتتتتطو    فن الشتتتتتتتتتتتعر  من كتاب 

الستبّاقون في هذا   ستنقف على تعريفها عند الغرب لأنهم  نظراً لذلكالحدي ة بما فيها الشتكلانيّة والبنيويّة  و 
 ولها في ديوان حصار لمدائح البحر لمحمود درويش.، ثم ننتقل إلى تناالموضون، ثمّ عند العر

 منهجية البحث:

يعتمد البحث المنهج الوصتتتفي التحليلي الذي يقوم على ملاحظة الظاهرة واستتتتقرائها عند شتتتاعر ما أو في 
حقبة زمنية محددة، ووصتتتتتتتفها على النحو الذي يجعلها واضتتتتتتتحة، ويكشتتتتتتتف أبعادها، وهنا يكشتتتتتتتف قدرات 

 درويش في تجسيدها شعرياً.

 أهمية البحث وأهدافه:

في أنه يتعمق في مصتتتتتتطلح الشتتتتتتعرية ويقوم بالغوص فيه في ديوان شتتتتتتعري لشتتتتتتاعر   أهمية البحثتتجلى  
حتتديتتث )محمود درويش(، ليكون هتتذا التعمق مغنيتتاً للبحتتث الأدبي، والنقتتد الأدبي الحتتديتتث عمومتتاً؛ إذ إنتته 
  يكشتتتتف عن أبعاد الألم الفنية في لغته الشتتتتعرية، هذا الشتتتتاعر الذي قال شتتتتعراً ينضتتتتح ألماً، وينضتتتتح رونقاً 
وإبداعاً، فلتناول شتتتتتتعرية الألم في ديوانه بعد فني وإبداعي لم يستتتتتتبق أحد أن تناوله قبل لهذه الدراستتتتتتة، بما  

 يؤس  لدراسات أعمق في المستقبل من قبل الباح ين في النقد الحديث.
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 ميلاد 89 

فيمكن القول إن هدف البحث هو الغوص في شتتتتتتتتتتتتعرية الألم وتجلياتها في لغة محمود  أهداف البحث:أما 
درويش الشعرية في ديوانه المختار من خلال الوقوف على شواهد شعرية منتقاة من هذا الديوان بما يتلالم  

تماستتتك  وموضتتتون الشتتتعرية للبحث في القدرة الفنية على تجستتتيد الألم من خلال اللغة الشتتتعرية وترابطها، و 
 أجزائها على النحو الذي يجعلها مؤثرة في المتلقي. 

 المبحث الأول: مفهوم الشعرية لغة واصطلاحاً 

 :لغة الشعريّة -

عريّة  المعاجم اللغوية العربية نجد أن  عند البحث في ، يرجع إلى الجذر فيهاالأصتتتتل اللغوي لمصتتتتطلح الشتتتتّ
الشتتتتتتتتتتتتتتين والعين والرال، أصتتتتتتتتتتتتتتلان معروفان يدل " اللغة: مقايي  ، فقد جال في قاموس  ش ن ر  ال لاثيّ  

تُ لته )ابن.فتارس،   ".  أحتدهمتا على ثبتات والآخر على عِلْمٍ وعَلَمٍ شتتتتتتتتتتتتتتعرت بتالشتتتتتتتتتتتتتتيل، إذا علِمْتتُه وفطِنتْ
 (3/209م، صفحة 2002

بمعنى عَلِمَ  وليت شتتتتعري، أيّ ليت عِلْمِي، والشتتتتعر منظوم  "نجد الجذر )ش ن ر(    لسةةةان العربوفي 
الشتتتتتعر القريض المحدود بعلامات لا يجاوزها،   الأزهري: القول، غلب عليه لشتتتتترفه بالوزن والقافية  وقال

مّيَ شتتتتتاعرًا لفطنته  .   "والجمع أشتتتتتعار وقائله شتتتتتاعر، لأنه يشتتتتتعر بما لا يشتتتتتعر به غيره، أيّ يعلم  وستتتتتُ
 (1/2044م، صفحة 2005)ابن.منظور، 

بالنظر إلى هذه المعاني في المعاجم العربيّة، نستتتتتنتج   أن الأصتتتتل اللغوي للشتتتتعريّة )ش ن ر( يدلّ على  
معنيين، أحتدهمتا متادي، وهتذا المعنى لا نقصتتتتتتتتتتتتتتده بتالبحتث، أمتا المعنى الآخر فهو معنوي مجرّد، يتدل في 

في لستتتتتتان العرب،  الأزهري  رالغالب على العلم والفطنة، أما دلالته على ال بات، فهذا لأن الشتتتتتتعر كما ذك
عر في ما مضتتتتتى، فقائله يلتزم بقواعد ومعايير   محدود بعلامات لا يجاوزها، وهذا ما كان ينطبق على الشتتتتتّ

 .معيّنة لا يمكنه تخطيها

عر في النّقد الحديث، وجذره اللغوي يلاح  أنّ هناك صتتتتتلة   والمتأمّل في العلاقة بين مفهوم مصتتتتتطلح الشتتتتتّ
أن للشتتتتعر قوانين تحكمه، والشتتتتعريّة في مجملها تمّ ل قوانين الخطاب الأدبي، الذي يعدُّ   بين معنييهما هي
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 ميلاد 90 

عر من أنواعه   أو بالحقبة    بالزمنمرتبط  ، على الرّغم من كون ثباتها  المقيدة بقيود محددة وصتتتتتتتتتتتتتارمةالشتتتتتتتتتتتتتّ
 .، الذي سرعان ما يغيرهاالزمنية

 :وبعد الغوص في المعاني اللغويّة لمصطلح الشعريّة، نجد أنّ له معانٍ عدّة منها

 .الدلالة على العلم، والفطنة، والدراية -

 .أن لكلّ شعريّة معالم، وضوابط محدّدة تستند عليها -

 (1/15م، صفحة 1998)الزمخشري،   .يحمل مصطلح الشعريّة نوعًا من ال بات المؤقت  -

 :اصطلاحا الشعريّة -

يعدُّ مصتتتطلح الشتتتعريّة في النقد العربي، من المصتتتطلحات المعقّدة، على عك  ما نجده في النّقد الغربي، 
إلى اللغة   الشتتتتتتتتتتعريّة(   فهو مترجم من لغته الأصتتتتتتتتتتل والستتتتتتتتتتبب في ذلك يعود إلى أصتتتتتتتتتتل المصتتتتتتتتتتطلح)

( وكلاهما منحدر من الكلمة  poeticsيقابله في الإنجليزية )  شتتتتتتتتتتتعريّة( وهو مصتتتتتتتتتتتطلح فرنستتتتتتتتتتتي العربيّة)
 (9م، صفحة 2007)واغليسي،  (. poétikos( المشتقة من الكلمة الإغريقية )poética)  اللاتينية

وقد أضتتتتتتحت الشتتتتتتعريّة من شتتتتتتكل المصتتتتتتطلحات، و انغلق مفهومها وضتتتتتتاق بما كانت معه مجالا رحبًا    
إن إشتتتكاليّة المصتتتطلح تبدو محيّرة    (10م، صتتتفحة  2007)واغليستتتي،   تدافعت فيه الدراستتتات، والبحوث   

أرسطو، حين سمى  في نقدنا العربي، وربما يكون النقد الغربي متجاوزًا _ إلى حد ما _ لهذه الإشكاليّة منذ 
فنّ الشعر( كما هو شائع الآن في النقد الغربي  أما في تراثنا النّقدي، فإنّنا نواجه مصطلحات  ) كتابه ب 

لح نفستتتتتتته )الشتتتتتتتعريّة(، إلا أن مفهومها مختلف عمّا تعنيه الشتتتتتتتعريّة بمعناها  مختلفة، وربما نواجه المصتتتتتتتط
 (11م، صفحة 1994)ناظم،  العام. 

على الرغم من أنّه من أك ر المصتتتتتتطلحات شتتتتتتيوعًا في مجال الدراستتتتتتات الأدبيّة    إنّ مصتتتتتتطلح الشتتتتتتعريّة 
والنقتديتّة، إلا أنتّه لم يُحصتتتتتتتتتتتتتتر بتعريف واحتد، فهو يحمتل تعريفتات متعتددة، تختلف من نتاقتد لآخر،   ويبقى  
 البحث في الشتتتتتتتتتعريّة مجرد محاولة فحستتتتتتتتتب للع ور على بنية مفهوميّة هاربة دائما وأبدًا  ستتتتتتتتتيبقى دائمًا

موضتتتون واستتتع، “، فالشتتتعريّة (10م، صتتتفحة  1994)ناظم،   مجالا خصتتتبًا لتصتتتوّرات، ونظريّات مختلفة   
ومتشتتتتتتعّب له صتتتتتتلات عميقة بمختلف العلوم، لذا فهو   يستتتتتتتدعي منا تحديد المصتتتتتتطلح، والمفاهيم، وهذا  
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 ميلاد 91 

  "المستتعى محفوف بالمزالق لأن الشتتعريّة تتضتتمن معان متعددة، غير متستتاوية من حيث الحضتتور النقدي.
 (1م، صفحة 2007)خليفة، 

وبالتأمّل في كل ما ستتتتتبق يتّضتتتتتح لنا تعدّد الدلالات التي اتخذها مصتتتتتطلح الشتتتتتعريّة، من قبل النقَّاد بتعدد 
الصتتتتتياغة المتبناة أصتتتتتلا لهذا المصتتتتتطلح، والخلاف في هذا المجال لا يمكن حصتتتتتره، وإنّما هدفنا التنويه  

يبدو أنّنا نواجه من جهة أولى مفهومًا واحدًا   بذلك الخلاف المحتدم القائم بين النّقاد حول الشتتتتتتعريّة، لهذا  
في تراثنتتا النّقتتدي العربي، ونواجتته مفتتاهيم مختلفتتة    –   بتتارزًا  ويبتتدو هتتذا الأمر  -بمصتتتتتتتتتتتتتتطلحتتات مختلفتتة،

م،  1994)ناظم،   . بمصطلح واحد من جهة ثانية، ويظهر هذا الأمر في التراث النقدي الغربي أك ر جلالً 
 (11صفحة 

 ؛الشتعريّة ليستت تاريخ الشتعر ولا تاريخ الشتعرال  والشتعريّة ليستت فن الشتعر“  يمكن القول إن  ذلك ومن
عر عرية ليستتتتتت الشتتتتتّ عر  إن  لأن فنّ الشتتتتتعر يقبل القستتتتتمة على أجناس وأغراض  والشتتتتتّ ولا نظريّة الشتتتتتّ

عر، ولعلّها جوهره   عر صتتتتفة الشتتتتّ عر شتتتتعرًا، وما يُستتتتبِغ على حيّز الشتتتتّ الشتتتتعريّة في ذاتها هي ما يجعل الشتتتتّ
محاولة لوضتتتع نظريّة عامة ومجرَّدة للدب "  إنّ الشتتتعريّة    (104م، صتتتفحة  1999)الزبيدي،      "لقالمط

ا، إنّمتا يستتتتتتتتتتتتتتتنبط القوانين التي يتوجته الخطتاب اللغوي بموجبهتا وجهتة أدبيتّة، فهي إذًا   بوصتتتتتتتتتتتتتتفته فنت ا لفظيتً
م،  1994)ناظم،  "  . تشتتتتتخيص قوانين الأدبيّة في أي خطاب لغوي، وبصتتتتترف النظر عن اختلاف اللغات 

 (9صفحة 

إن الخلاف حول موضتتتتون الشتتتتعريّة لم يتوقّف عند هذا الحد بل تعدّاه إلى موضتتتتوعها، فمنهم من حصتتتترها  
استعداداً طبيعي ا لقول الشّعر، وهي تتصل بعدة أمور أهمها، الطبع المتدفّق   في الشّعر وحده معتبرًا إيّاها  

المستتتتتتتعد للإبدان الشتتتتتتعري، والظروف، والبيئة المحيطة من حيث التربية م لا في أجوالٍ شتتتتتتعريّة، والدربة، 
وهذا المفهوم هو الذي نلمستته في النّقد العربي القديم، كون ،  (85م، صتتفحة  2004)الشتتريف،      والتمرّسُ 

عر هو الصتتتتتناعة الرائجة في تلك العصتتتتتور، فهو ديوان العرب، والحاف  لمآثرهم وأنستتتتتابهم، ما جعلهم   الشتتتتتّ
من خلال نظريّته  ( ه  471ت )  الجرجاني يهتمون به أك ر من غيره، عدا بعض الاستتتتتتت نالات التي قدّمها

في النّظم، وبعض المتأثّرين بالفلستتتتتتتتتتتتفة، وهناك من النّقاد من أعطى للشتتتتتتتتتتتتعريّة مجالًا أرحب، حتى جعلها 
فالشعريّة تتعلق بدراسة خصائص الأعمال الأدبيّة، ولم يقتصر الاهتمام     تشمل كل أنوان الخطاب الأدبي  
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عر وحده، وانما تعدى هذا الاهتمام إلى الفنون الأدبيّة الأخرى، ومن أبرز الدراستتتتتات التي عنيت   على الشتتتتتّ
، التي عني بالوظيفة الفنّيّة  (دستتتتتويفستتتتكي) لشتتتتعريّة (باختين) بالأدب الروائي انطلاقًا من هذا الفهم دراستتتتة

 (22-21م، الصفحات 1998)الغذامي،  (  . دستويفسكي) لأفكار

ومنه فالشتتتتعريّة يمكن إطلاقها على جميع فرون الفنّ، من رستتتتم وموستتتتيقى، وغيرها من الفنون كونها تهتم   
 .نّه يمكن استخدامها للتعبير عن جمال منظر طبيعي فنقول منظر شاعري إبالعناصر الجماليّة، حتى 

ويستتتتتتتمر الخلاف حول المصتتتتتتطلح المناستتتتتتب لكلمة شتتتتتتعريّة لدى النقاد العرب لنجد منهم من يصتتتتتترّ على  
 بدلا من أن نقول  الذي يرى أنه   الغذامي الله عبد  )شتتاعريّة(، كما يرى تتتتتتتتتتتتتتتت  الشتتعريّة( ب)  استتتبدال مصتتطلح

عر( ولا ()شتتتتتتعريّة نستتتتتتتطيع كبح جماح هذه الحركة لصتتتتتتعوبة    مما قد يتوجّه بحركة زئبقيّة نافذة نحو)الشتتتتتتّ
الملابستة، نأخذ بكلمة)الشتاعريّة(   في الن ر وفي الشتعر    مطاردتها في مشتارب الذهن، فبدلًا من هذه

، وعليه، تدرس الشتتتتتتتعريّة   (100م، صتتتتتتتفحة  1999)الزبيدي،   ة  لأستتتتتتتلوبيّ واويشتتتتتتتمل مصتتتتتتتطلحي الأدبية  
 .الفنّيّة والجماليّة والأساليب الأدبيّة  الأشكال

عن شتتتتعريّة إيقا يّة،  يمكن الحديث   وبلاغة الصتتتتور ثم ،الستتتترد  بالأستتتتلوبيّة، وعلم فعلاقتها قويةومن هنا،  
وشتعريّة صتوتيّة، وشتعريّة فضتائيّة، وشتعريّة بلاغيّة، وشتعريّة تركيبيّة، وشتعريّة الخطاب، وشتعريّة البلاغة،  
أوشعريّة الأسلوب، وشعريّة الجن  والنون والنمط، وشعريّة الأدب بصفة عامة واليوم، يمكن الحديث عن  

 .والشعرية المعرفيّة، سانيّة، والشعريّة التوليديّةشعريات كبرى، فهناك الشعريّة البنيويّة الل

وخلاصتتتتتتتتتتتتتتة القول، تعنى الشتتتتتتتتتتتتتتعريتّة بقواعتد الإبتدان الأدبي والفنّي والجمتالي، والبحتث في مكوّنتاتته التداخليتّة  
المحاي ة، والاستتتتتتتتفادة من البنيويّة اللستتتتتتتانيّة، والتركيز على النستتتتتتتق التفاعلي الداخلي، وتفكيك النصتتتتتتتوص 

صترفيّة، والتركيبيّة، والدلاليّة، والبلاغيّة.  والخطابات وتركيبها، ودراستة المستتويات الصتوتيّة، والإيقا يّة، وال
فضتتتتتتتلا عن كونها تهتم بتصتتتتتتتنيف الأنوان والأنماط والأجناس الأدبية، والاهتمام بما يميز الشتتتتتتتعر والرواية 

 .الأخرى  والفنّيّة الأدبيّةوالقصة والمسرح عن باقي الأجناس 
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، وهي في ذلك لا تزيد مبلغاً كبيراً وبعد كل هذه الآرال والتناقضتتتتتتات حول مصتتتتتتطلح الشتتتتتتعريّة، التي بلغت 
لفظة )الشتتعريّة( تعد مقابلا    الأمر إلا تعقيداً، وجب علينا التستتليم بمصتتطلح الشتتعريّة من دون غيره، كون 

 (17م، صفحة 1994)ناظم،  ( . 93aghdad ح )مناسبًا لمصطل

 في الر ية الغربية: الشعريّة

فنّ  في كتابه) أرسطو أن الشعريّة مصطلح قديم عند الغرب، ظهر في التراث اليوناني عند   به من المُسلم 
 سنبحث فيه عند الغرب عند شخصيتين رئيستين لضيق المقام.، ولذلك -كما سبق وذكرنا – الشعر(

 (:شعريّة الخطاب) تودوروف -

م،  2008)تاوريرت،   تتحدد من خلال جميع نتاجه في النقد التنظيري والتطبيقي تودوروف إنَّ الشتعريّة عند 
ولي  العمل الأدبي كما   تشتتتتتتتتتتتمل الشتتتتتتتتتتتعر والن ر، المجتمعين برابط الأدبية،    وهي عنده"  ،(34صتتتتتتتتتتتفحة  

هو موضتتتون الشتتتعريّة في حد ذاته، فما تستتتتنطقه هو خصتتتائص هذا الخطاب النوعي الذي  تودوروف يرى 
ا لبنيتتة محتتددة وعتتامتتة لي  العمتتل إلا إنجتتازًا من   هو الخطتتاب الأدبي. وكتتل عمتتل عنتتدئتتذ لا يعتتدُّ إلا تجلِيتت 

ة إنجتتازاتهتتا الممكنتتة. ولكتتل ذلتتك فتتإن هتتذا العلم) ( لا يُعنَي بتتالأدب الحقيقي بتتل بتتالأدب الممكن، الشتتتتتتتتتتتتتتعريتتّ
)تودوروف،   ".  وبعبارة أخرى يُعنَى بتلك الخصتتتائص المجردة التي تصتتتنع فرادة الحدث الأدبي، أي الأدبية

 (2م، صفحة 1987

لي  الأثر الأدبي الذي هو عمل موجود، وانما هو العمل المحتمل؛  تودوروف ن موضتتتتتتون الشتتتتتتعريّة عند إ
 (2م، صفحة 1987)تودوروف،  . أي العمل الذي يُوِلد نصوصًا لا نهائية

 (الجمالية شعرية: )الجاكبسون  -

أن   الشتتتتتتتتتتعريّة يمكن تحديدها على أنّها ذلك الفرن من اللستتتتتتتتتتانيات الذي يعالج الوظيفة  "يرى جاكبستتتتتتتتتتون  
الشتتتتتعريّة في علاقاتها مع الوظائف الأخرى للغة، وتهتم بالمعنى الواستتتتتع للكلمة بالوظيفة الشتتتتتعريّة، لا في 

لشتتتعر، حيث الشتتتعر وحستتتب، إذ تهيمن هذه الوظيفة على الوظائف الأخرى للغة، وتهتم بها أيضتتتا خارج ا
 (35م، صفحة 1988)جاكبسون،  .   "تعطى الأولوية لهذه الوظيفة أو تلك على حساب الوظيفة الشعرية

 :هي رئيسة،تلخص في ثلاثة نقاط تومن خلال هذه المقولة نستنتج أن مقصد جاكبسون من الشعرية  
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 .الشعريّة فرن من فرون اللسانيات  -

أنّ الشتتتتتعريّة لها علاقة  الشتتتتتعريّة تعالج الوظيفة الشتتتتتعريّة وعلاقتها بالوظائف الأخرى للغة، بمعنى -

 .بالبنيويّة والأسلوبيّة والسيميائيات وغيرها من علوم اللغة

 تهتم بالوظيفة الشعريّة، لي  في الشعر وحسب بل حتى في الن ر.  -

 في الر ية العربية: الشعريّة

من خلال التركيز   .وبعد حدي نا عن الشتتتتتتتتتعريّة عند الغرب نعود للحديث عن الشتتتتتتتتتعريّة الحدي ة عند العرب 
 على على إيراد تعريف كمال أبو ديب فقط )لضيق المقام(.

 :ديب أبو كمال عند الشعريّة   -

مفهومه للشتتتتتعريّة، وموضتتتتتوعها انطلاقًا من أستتتتت  غربيّة، فالشتتتتتعريّة عنده حستتتتتب ما  ديب  أبو كمال يحدد 
د في النّص شتتتبكة من العلاقات التي "أورده في كتابه )في الشتتتعريّة(    يصتتتة علائقيّة، أي إنها تُجستتتّ خِصتتتّ

تنمو بين مكوّنات أوّلية، ستتتتتمتها الأستتتتتاستتتتتيّة أنّ كلا منها يمكن أن يقع في ستتتتتياق آخر من دون أن يكون  
شتعريّا، لكنّه في الستياق الذي تنشتأ فيه هذه العلاقات، وفي حركته المتواشتجة مع مكونات أخرى لها الستمة 

 (14)أبوأديب، صفحة .  "ساسيّة ذاتها، يتحوّل إلى فاعليّة خلقٍ للشعريّة، ومؤشّرًا على وجودهاالأ

بين مكوّنات الإبدان الأدبي لها قيمتها في صتتبغ العمل بصتتبغة الشتتعريّة، التي  ديب  أبو إذاً فالعلاقات عند 
نة من مجموعة أجزال مترابطة    ترى  في ما بينها، تستاهم من خلال علاقاتها   في النّص بنية متجانستة مكوَّ

ويّة لتعريفه للشتتتعريّة، التي يرى أنّها ليستتتت ببقيّة الأجزال في إنتاج صتتتفة الشتتتعريّة، وهنا تكمن الخلطية البني
 خِصّيصة في الأشيال ذاتها، بل في تموضُع الأشيال في فضال من العلاقات.

 المبحث الثاني: شعرية الألم في البكاء في ديوان حصار لمدائح البحر:

على نحو    تبرز شتتتعرية الألم في عناصتتتر تدل عليه كالبكال، والموت، والرحيل،...، وتظهر هذه العناصتتتر
 واضتح في اللغة الشتعرية )عند درويش أو ستواه(، ومنها عند درويش في ديوان حصتار لمدائح البحر قوله: 

 (443-385م، الصفحات 2000)درويش، 
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 أكُلَّما وَجَدَتْ أُن ى أُنوثتها 

 أضالني البرقُ من خصري 

 !وأحرقني

 أكُلَّما ذَبُلَتْ خُبّيزَةٌ 

 وبكى طيرٌ على فننِ 

 أصابني مَرَضٌ 

 !أو صِحْتُ: يا وطني

هنا تبرز شتتتتتتعرية الألم من خلال بكال الطير، وتعاطف شتتتتتتعوري من قبل الشتتتتتتاعر )الإصتتتتتتابة بالمرض(، 
ليكون جواب شتتتتتترط البكال للطير الإصتتتتتتابة بالمرض، ومن القدرة الفنية هنا أن فعل الشتتتتتترط والجواب على  

أي التفتاعتل مع   الستتتتتتتتتتتتتتوال من لوازم الألم؛ فتالبكتال ألم، والمرض ألم، وهو متا يتفتاعتل مع الفعتل )أحرقني(
الحرقة واضتتتح كونها من لوازم الألم كذلك، ليكون البنال الفني الشتتتعري قائماً على شتتتعرية الألم التي تستتتهم  
في الإطلاق الفني عبر البنال الدلالي والقدرة على التأثير، وأيضتتتاً قدرتها على الإستتتهام المباشتتتر في البنال  

حد أهم عوامل الفنية، والبنال الفني ؛ وهي ما يقصتتتتد به   العضتتتتوي ؛ فالوحدة العضتتتتوية في بنال القصتتتتيدة أ
)فيدوح،  التحام النص الإبداعي وارتباط أجزائه من حيث وحدة الموضتتون ووحدة المشتتاعر ارتباطاً عفوياً   

، وهوم ما ظهر هنا في البنال اللغوي الذي يعك  الشتعور الباطني )شتعور الألم(   (275م، صتفحة  1992
 ؛ فتتجلى شعرية الألم في وحدة البنال اللغوي، ووحدة البنال الشعوري المتوافقان هنا.

ومن دخول البكال ضتتتتتمن بنال الشتتتتتعرية على مستتتتتتوى أستتتتتلوبية النص على نحو مباشتتتتتر، ما جال في قول 
 (1/390م، صفحة 2000)درويش،   درويش: 

 سَمَرْقَندْ : صاحَ  القلبُ  انكَسَرَ  إذا

 ....الحَجَلُ  هِيَ 

 ؟  غداً  البكالَ  تستطيعُ  ألا
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 أستطيع  رُبَّما

 الندى  هذا أينزلُ  ولكنْ 

 كُلَّما

 الشام  إلى الطريقُ  وَجَدَتني

 الصدى  هذا أجمعُ 

 م لما 

 الليل  عن الدمون العاشقاتُ  تجمع

 ،الصدى هذا أجمع

 .... 

  (95م، صفحة  2009)عتيق،  فنلاح  أن لف  )البكال جال ضمن أسلوب استفهام خرج إلى دلالة انكارية  
تتلالم والبنال الفني النصتتتتي، شتتتتعرية الألم للبكال هنا تجستتتتدت من خلال إطلاق دلالة أستتتتلوب الاستتتتتفهام  
الانكارية، ليكون الجواب أيضتتتتتتاً بأستتتتتتلوب استتتتتتتفهما )أينزل هذا الندى( فالبال التصتتتتتتويري يتفاعل مع البنال  

ر لف  الدمون في الأستتتتتتتطر  الأستتتتتتتلوبي الذي يدخل البكال في صتتتتتتتلبه )تشتتتتتتتبيه الدمون بالندى(، ليكون ظهو 
الشتتتتتتتعرية اللاحقة جزلاً من زيادة فنية البنال النصتتتتتتتي عبر الارتباط مع لف  البكال، بوصتتتتتتتفه إحدى لوازمه 

 )الدمون نتيجة وأداة للبكال(.

ليبرز تكرار البكال عنصتتتتتتتتراً فنياً في بنال القصتتتتتتتتيدة عبر جعل شتتتتتتتتعور الألم هو المستتتتتتتتيطر بما يحيل إلى 
 (1/391م، صفحة 2000)درويش،  تعاطف من قبل المتلقي، فيقول درويش في القصيدة ذاتها: 

 وأي قتيل

 أعاد إليك البكال ؟ 

 لقد هاجروا كلهم
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 ... 

وأيضتتتتتتاً يبرز أستتتتتتلوب الاستتتتتتتفهام بدلالة التك ير، ليطلق الألم على مستتتتتتتوى البنال اللغوي من خلال تك ير  
 أعداد القتلى بما يحيل على نحو مباشر إلى تك ير البكال والدمون.

 ومن دخول البكتتال في البنتتال التتدلالي التصتتتتتتتتتتتتتتويري التتذي يحيتتل إلى الاعتيتتاد على الفقتتدان قول درويش: 
 (1/417م، صفحة 2000)درويش، 

 عَلَيهْ،  نحن ما نَحْنُ 

 المجزرةْ  جيل  نحن

هَا ثَدْيَيْ  تَقْطَعُ  أُمَّةُ   .أُمِّ

ةٌ   حُلْمها  راعي  تَقتلُ  أُمِّ

 المقمرةْ  الليالي في

 عليهْ   تبكي أن دون 

ليبدو عدم البكال هنا إظهاراً لبرود مشتاعر الألم ؛ فشتعرية الألم هنا تبدو في إظهار ضتعفه بوصتفه شتعوراً 
عَلَيهْ( جزلاً   نحن ما  معتاداً نظراً لك رة الفقد، وك رة الانتقال إلى حالة خستتتتتتتتتتارة الناس، فيبدو التركيب )نَحْنُ 

  من إطلاق هذا التناسب النصي في بنال شعور الألم، وكأن نوعاً من التسليم حدث، والدليل التركيب )نحن
من   (1/594م، صتتتتتتتتتتتتتتفحتة  2005)ابن.منظور،    المجزرةْ(؛ فلف  مجزرة التذي يحيتل إلى ك رة القتلى    جيتل

شتتتأنه جعل الضتتتعف الشتتتعوري مستتتوغاً، وجعل جريمة قتل الراعي التي تمت بدم بارد ومن دون بكال جزلاً 
من البنال المنطقي، وجزلاً من الوحدة الموضتتتتتتتتتتتو ية في النص ضتتتتتتتتتتتمن الأثر الفني للتراكيب، التي تطلق  

 فاعلية الموت على حساب شعور الألم. 

وتبدو شتتتتتتتتعرية الألم في البكال في هذا الديوان بشتتتتتتتتكل لغوي آخر ؛ أي من دون ظهور لف  )ألبكال( وإنما 
 (1/423م، صفحة 2000)درويش،  من خلال ظهور أحد لوازمه )وهي الدمون(، يقول درويش: 

 السادسهْ  والحاسّة الحب  أندلُ  الجسر على رأيتُ 
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 ميلاد 98 

 يائسهْ  دمعةٍ  على

 قلبَهْ  له أعادتْ 

 أُحبّ  لا ما الحبّ  يكلفني: وقالت 

 حُبّهُ  يكلفني

ولف  )يائستة( الذي يصتف الدمعة التي توحي بالبكال تطلق مشتاعر اليأس إلى جانب مشتاعر الألم، ليأتي  
لف  )أعادت( والذي جعله الشتتتتتتتتتاعر إعادة للقلب )خزان المشتتتتتتتتتاعر، وآلة الحياة( ستتتتتتتتتبباً للدمعة، بما يجعل 

ق الشتتتتتتتتتتتتعوري المتناستتتتتتتتتتتتق بين  البكال الناجم عن الألم ستتتتتتتتتتتتبباً للعودة، وجعل التكلفة عالية جزلاً من الإطلا
الأستتتتتتطر الشتتتتتتعرية فالألم تكلفة كبيرة، والتصتتتتتتريح بذلك جزل من البنال الفني لإثارة عواطف المتلقي، وفنية  

 وشعرية الألم هنا تتجسد على نحو يدعو للتعاطف مع المتلقي.
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 ميلاد 99 

 المبحث الثالث: شعرية الألم في الرحيل في ديوان حصار لمدائح البحر:

ويبدو الرحيل في هذا الديوان على نحو متكرر وفي أك ر من موضتتتتتتع، ليبث مشتتتتتتاعر الألم في أغلب هذه 
 المواضتتتتتتتتتتتع بما يضتتتتتتتتتتتمن التوافق مع الأنستتتتتتتتتتتجة اللغوية العميقة للنص الشتتتتتتتتتتتعري، ومن ذلك قول درويش: 

 (1/395م، صفحة 2000)درويش، 

 عاداتٌ  للنيل

 راحلُ  وإني

 منِّي  الأسمالَ   تسرقُ  بلادٍ  في سريعاً  أمشي

 العراقِ  إلى أعود  لا وإني، حَلَبٍ  من جئتُ  قد 

 أُلاقي  فلا الشمالُ  سَقَطَ 

 ومصر...نفسي إلى يَسَبُني الدرب  هذا  غير

 الصهيلْ  إلى اندفعتُ  كم

 وفرساناً  فَرَساً  أجدْ  فلم

 الرحيلْ  إلى الرحيلُ  وأسْلَمَني

 هناك  بلداً   أرى  ولا

 هناك  أحداً  أرى  ولا

والتركيب )إني راحل( يدل على التوكيد من خلال الحرف المشتتبه بالفعل )إن(، والصتتيغة الصتترفية )راحل: 
استتم فاعل( تدل على الفاعلية والعزم، ليكون الرحيل واقعاً، ليأتي الستتطر الشتتعري التالي مشتتبعاً بالألم )في 

ستتترقة البلاد( يجعل شتتتعرية البنال  بلاد تستتترق الأستتتمال مني( فالشتتتاعر يح  بألم الغربة والتصتتتوير الفني )
لَمَني الرحيلْ( جزل  إلى الرحيلُ  التركيبي أك ر أثراً بالارتكاز على الرحيل ونتائجه )الغربة(، والتركيب )وأستتتتتتتتتْ

 بلداً   أرى  من جعل مشاعر الألم هي المسيطرة بنتيجة هذا الرحيل، وانعدام الر ية للبلد أو لأي شخص )ولا
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 ميلاد 100 

هناك( من شتتتتتتتتتتتأنه تأكيد مشتتتتتتتتتتتاعر الألم التي تطورت إلى الحنين إلى الديار، بما يُبرز   أحداً   أرى   هناك/ولا
 الألم على نحو فاعل ؛ فالألم الشديد هو ما يقود إلى حنين إلى الماضي حيث لا ألم.

 ويبدو الرحيل مهيمناً بوصتتتتتتتتتتتتفه امتداداً لهيمنة مشتتتتتتتتتتتتاعر الألم الناجمة عن الغربة، فيتكرر التركيبان )للنيل
 (1/395م، صفحة 2000)درويش،  راحلُ( على امتداد القصيدة، يقول درويش:  عاداتٌ/وإني

 عاداتٌ  للنيل

 راحلُ  وإنَّي

 أنا  حَجَرٌ 

 اعتذاري  يصلُ   هل مصر، يا

 مِنْهُ؟  أصعبَ  الصعب   الزمان على  تتكدسين  عندما

ولف  حجر بعد هذين التركيبين من شتتتتتأنه جعل وقع الألم شتتتتتديداً عليه، ليكون التصتتتتتريح المباشتتتتتر بنتيجة  
الرحلة والغربة مدعاة إلى الاعتذار، ولف  )الصتتتتتتتتتعوبة( يعك  صتتتتتتتتتعوبة الألم المتجستتتتتتتتتد في النص والذي 

 الشاعر. يعاني منه الشاعر فالبنال اللغوي الفني هنا مترابط، ويبرز وكأنه نابع من أعماق

 ويبرز الرحيل مكرراً أيضتاً في البنال اللغوي في موضتع آخر، حتى يصتل إلى درجة العادة، يقول درويش: 
 (1/414م، صفحة 2000)درويش، 

 الإنسان  في كالإنسان البحرُ  يموتُ  هل

 البحرِ؟  فِي أمْ 

 المكانِ   هذا في البحرَ  ي ير شيل لا

 الرحيلْ  نعتادُ   حين

 مَرَّةً 

 الأمكنهْ  كُلُّ  تصبح
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 ميلاد 101 

 عَلَيهْ   نطفو زَبَداً 

 ونميلْ 

 الريحُ  بنا مالَت  كلما

 الأحصنهْ  بُكال ونعتادُ 

 الرحيلْ  نعتاد   حين

 مَرَّةً 

 الأزمنهْ  كُلُّ  تصبح

 للقتل  لحظةً 

 ,مُتنا وكم مُتنا كم

 ... 

الرحيلْ( يكشتتف عن الفراق المتكرر والمتواصتتل الناجم عن الرحيل، فهو يخلف ألماً   نعتادُ   فالتركيب )حين 
كبيراً إلّا أن الإنستتان ما يلبث أن يعتاد عليه نتيجة التكرار، فالك رة المُتضتتمنة في هذا التركيب تكشتتف عن  

ل للرحيتل انعك  ألم كبير نتاجم عن الرحيتل، هتذا الألم التذي دفع بته إلى اعتيتاده، وهتذا التكرار المتواصتتتتتتتتتتتتتت
الرحيلْ(   نعتاد   الأحصتتتتتنهْ/حين بُكال  تكراراً لغوياً في القصتتتتتيدة فيتكرر ضتتتتتمن البنال الفني الشتتتتتعري )ونعتادُ 

لتكون شتعرية الألم الناجم عن الرحيل مرتبطة بالبكال أيضتاً بوصتفه من لوازم الألم كما ستبق وأستلفنا )بكال 
نصتتتتتتي هنا أستتتتتتاستتتتتته شتتتتتتعرية ألم الرحيل، وانطلاق الأبنية  الأحصتتتتتتنة(، ليحدث انستتتتتتجام بين أجزال البنال ال

فيعني الآليات النصتتتتتتية البائنة  التركيبية من هذه الفكرة ضتتتتتتمن الأليات الخاصتتتتتتة بالانستتتتتتجام؛ فالانستتتتتتجام  
والمخطية والتي تجعل النص أو الخطاب مفهومًا وواضتتتتحًا ويمكن تأويله، وهو خاص بالقارئ ومن صتتتتنعه 
ولي  من صتتتتتتنع الخطاب، فالقارئ يعرف وجوده من خلال مبادئ عدة أهمها: مبدأ الستتتتتتياق، مبدأ التأويل  

، فهناك عمليات معينة إذا تحققت تحقق الانستتتجام النصتتتي، وأهم هذه العمليات: ..المحلي، مبدأ التشتتتابه،.
وهو ما نلمحه هنا فالظرف )حين(    (7-4م، الصتتتتتتفحات  2012)الستتتتتتعيد،    .الخلفيتين المعرفية والتنظيمية
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 ميلاد 102 

والتذي يتأتي بعتده الفعتل )نعتتاد( التذي يحيتل إلى التكرار فهو متا يجعتل من الرحيتل عتادة، وهو مصتتتتتتتتتتتتتتاحتب 
لشتتتتتعور الألم، وعند تكرار في هذا المقطع بالبنال نفستتتتته هو ما من شتتتتتأنه تحقيق ألية الربط بين العناصتتتتتر  

 ه.النصية ضمن تحقيق الأثر الفني الشعري هنا وأساسه ألم الرحيل واعتياده لك رت

ويظهر الرحيتل على نحو مغتاير؛ أي )يرتبط( بتالأمتل بعتد الألم في بعض المواضتتتتتتتتتتتتتتع من ديوان درويش، 
 (1/442م، صفحة 2000)درويش،  يقول: 

 :نحن الواقفين على خطوط النار نعلن ما يلي

 لن نترك الخندقْ 

 حتى يمرَّ الليلْ 

 بيروتُ للمطلقْ 

 وعيونُنا للرملْ 

 في البدل لم نُخْلقْ 

 في البدل كان القولْ 

 والآن في الخندقْ 

 ظهرتْ سماتُ الحملْ 

إن البنتال الفني قتائم على إظهتار ترك الخنتدق مرتبطتاً بمرور الليتل )حتى يمر الليتل(، وهتذا الارتبتاط اللغوي  
يعك  ارتباطاً لغوياً على المستتتتوى العميق يكشتتتف عن ماهية الليل ورحيله، إنه ليل الظلم وليل الاحتلال،  

تحريرها، والخندق ما هو إلا إشتتتتتتتتتتتارة   والدليل التركيب )بيروت للمطلق( فالإشتتتتتتتتتتتارة إلى بيروت إشتتتتتتتتتتتارة إلى
للمقاومة التي تستتتتتتتتعمل الخنادق في مقاومتها، فالتصتتتتتتتوير المجاز قائم على جعل رحيل الليل حتمياً، وأنه 

 الأمل في زوال الألم المتمّ ل بالاحتلال.

واللجول إلى لف  يمر يم ل تفا لًا بالمرور؛ فهو يركز على تكرار حرف الرال المشتتتتتدد الذي يحيل إلى دلالة 
؛ فاللغة الشتتتتتتتتعرية تمتاز بالتشتتتتتتتتكيل الصتتتتتتتتوتي  (85م، صتتتتتتتتفحة  1998) باس،  الفاعلية والتكرار والترجيع  
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 ميلاد 103 

م، صتتتتتفحة  1990)كوين،  النغمي الذي يشتتتتتكل جزلاً من بنال الشتتتتتعرية ويرتبط في الوقت نفستتتتته بالمعنى  
 ، وهو ما يجعل اختيار هذا اللف  بدلًا عن لف  الرحيل أك ر قدرة فنية على صعيد شعرية النص.(45

 المبحث الرابع: شعرية الألم في الموت في ديوان حصار لمدائح البحر:

ويظهر الموت بصتتتتتتتتتورة متكررة في هذا الديوان ليكون مستتتتتتتتتيطراً في بعض الأحيان على الأبنية التركيبية،  
)درويش،  ومرتبطاً بصتتتورة مباشتتترة بالمشتتتاعر في إطار التناستتتب مع المقام العام، ومن ذلك قول درويش: 

 (1/386م، صفحة 2000

 زَمَنٌ فاضحٌ 

 وموتْ 

 يَشْتهَينا إذا عَبَرْ 

 انتهى الآن كُل  شيل

 واقتربنا من النَهَرْ 

 انتهتْ رحلةُ الغَجَرْ 

 وتعبنا من السَفَرْ 

 شارنٌ واضحٌ 

 وبنتْ 

 خرجتْ تُلصِقُ الصُوَرْ 

 ..فوق جدران جُّ تي.

 وخيامي بعيدةٌ 

 .وخيامٌ بلا أُثَرْ..
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 ميلاد 104 

تهَينا إذا عَبَرْ /   وموتْ نلاح  لف  )الموت( وبعده لف  الفعل )يشتتتتتهينا( بصتتتتيغة المضتتتتارعة ) ( بما يدل يَشتتتتْ
على التكرارية؛ أي إن الموت محدق ومتواصتل وستيطال الجميع، فلف  )يشتتهينا( محوري في إطلاق الأثر  
الفني للف  الموت ضتتتتتتتتتتتتتمن البنال التركيبي، واللف  )تعبنا( يرتبط على المستتتتتتتتتتتتتتوى اللغوي العميق بالموت، 

المفردات ببعضتتتتها في التركيب،  فالتعب هو من الموت المحدق ؛ فاللغة الشتتتتعرية تتحقق من خلال علاقة
ولي  فقط في الإيقان، هذه العلاقة إلى جانب التصتتتوير تستتتهم في بنال شتتتعرية اللغة الشتتتعرية وتجعل من  

 (50م، صفحة 1990)كوين،  هذه اللغة لغة شعرية. 

والبنال النغمي هنا بنال حزين يعك  مشتاعر الألم؛ فستيطرة حرف النون واضتحة )يشتتهينا، النهر، انتهت، 
م،  1998) باس،  انتهى، بنت،...(، وهو   أصتلح الأصتوات قاطبة للتعبير عن مشتاعر الألم والخشتون  . 

 (158صفحة 

وهذا البنال النغمي الموستتتتتتتتيقي الذي يتناستتتتتتتتب والمقام العام إلى جانب البنال الشتتتتتتتتعوري الستتتتتتتتائد في النص 
يتفتاعتل مع البنتال التركيبي والعلاقتات بين الألفتا  بمتا يطلق فنيتة لف  الموت، وعلاقتته برحلتة الغجر على  

 مستوى التناسب اللغوي العميق.

م، صتتتتتتتتتتتتتتفحة  2000)درويش،   ويظهر الموت بتألفتا  أخرى ملازمتة للموت م تل لف  )قبر(، يقول درويش: 
1/394) 

 أرى فيما أرى دُوَلاَّ تُوَزَّنُ كالهدايا

 وأرى السبايا في حروب السبي تفترس السبايا 

 وأرى انعطافَ الانعطاف 

 أرى الضفاف 

 ولا أرى نهراً.... فأجري 

 وطني قصيدتيَ الجديدةُ 

 ي كيف أدر 
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 ميلاد 105 

 لي  قبري  ي أنَّ صدر 

 كيف أدري 

 أن أضلاعي سياجُ الأرضِ أو شَجَرُ الفَضَالِ وقد تَدَلَّى 

 كيف أدري 

 أنَّ هذا الليلَ قد يُدمي

 فأرمي القلبَ من سَأمي إلى عَسَِ  الأمير 

وهنا لف  قبري من لوازم الموت؛ فالموت يظهر من خلال هذا اللف ؛ فهو دليل عليه، بما يحقق الانستتتتتجام  
مع البنال اللفظي للتراكيب الأخرى؛ فلف  )الحروب( بصتتيغة الجمع يطلق الموت، بما يتلالم ولف  )قبري( 

بنال الصتتتتتتوتي المتقارب وحضتتتتتتوره بعد لف  صتتتتتتدري بما يطلق مشتتتتتتاعر الألم إلى أعلى الدرجات، ليكون ال
)صتتتتتتتتدري / قبري( جزلاً من شتتتتتتتتعرية البنال التركيبي؛ إذ إن الشتتتتتتتتاعر يطلق المشتتتتتتتتاعر الأليمة بهذا البنال  
التركيبي، ليكون انعدام الر ية )أرى الضتتتتتتتتتتتتفاف، ولا أرى نهراً( جزلاً من حضتتتتتتتتتتتتور الموت بما يخلق توافقاً 

سته وركيزته الموت المخيم والمتربص، وحضتوره، ولف  عميقاً على المستتوى العميق في البنال التركيبي أستا
بتتتتدلالتتتتته القويتتتتة على الموت جزل من هتتتتذا التوافق؛ إذ إن لكتتتتل لف  قتتتتدرة ذاتيتتتتة على التتتتدلالتتتتة  دمي(   )يتتتتُ

، ووروده بعد لف  الليل يجستتتتتتتتد الإطلاق الفني للموت عبر لف  القبر، (65م، صتتتتتتتتفحة  1989)عبدالبديع،  
 بما يطلق شعرية الألم بهذا التوافق اللفظي التركيبي. 

 ( 1/407م، صفحة  2000)درويش،   ويستسلم الشاعر لفكرة الموت والمشاعر الأليمة الناجمة عنه، يقول:  

 أنا أعلى من الشعرال شنقاً 

 وأدناهم إلى عشبٍ يميلُ 

 إذْ أُحبُّ طلاق روحي أُحبُّكَ،

 والدنيا هديلُ  من الألفا ،

 ... 



 رماح للبحوث والدراسات مجلة    2025(     4(   الجزء: )    3(   المجلد: )    124العدد: )   
ISSN: 2392- 5418   e-ISSN: 2520- 7423 DOI:10.59799/SQZH5356   

 أنموذجا   درويش لمحمود البحر لمدائح حصار   ديوان  في الألم شعرية

 

 ميلاد 106 

 أحقاً أنَّ هذا الموت حَقٌ 

 وأن البحر يطويه الأصيلُ 

 

 وأن مِسَاحَةَ الأشيالِ صارتْ 

 حُدُودَ الروح مُذْ غاب الدليلُ 

وأن البحر ( التذي يليته حقيقتة تتعلق بلف  من ألفتا  الطبيعتة )أحقتاً أنَّ هتذا الموت حَقٌ وهنتا البنتال التركيبي )
(، يطلق مشتتتتتتاعر الاستتتتتتتستتتتتتلام لللم الناجم عن الموت والفقد، ليكون، وذكر لف  )روحي( يطويه الأصتتتتتتيلُ 

يصتتتب في إطار تحقيق التوافق على مستتتتوى البنال الفني اللغوي، والحديث عن مستتتاحة الأشتتتيال يعد جزلاً 
م جزلاً من  من الاتجاه البنائي بالاستتتتتتتتتستتتتتتتتلام التام لفكرة الموت، ليكون الإيقان القائم على تكرار حرف اللا

دعم التوافق اللغوي العميق القائم على فكرة الاستتتتتتتتستتتتتتتلام ضتتتتتتتمن شتتتتتتتعرية البنال الشتتتتتتتعري الكلية؛ فاختيار  
، وهنا لف  (234)وارين، صتتتتتتفحة   ية الشتتتتتتعرية في البنال النصتتتتتتي  المفردات الملائمة جزل من إطلاق فاعل

الطبيعتة اختير ليعبر عن حقيقتة تكراريتة بمتا يجعتل الموت كتذلتك يتلالم والاتجتاه الحزين، فتالموت حزين،  
 والبحر ينطوي على الحزن وبعث مشاعر الحزن.
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 خاتمة:

 بعد هذه الدراسة لهذه المقاطع الشعرية لمحمود درويش يمكن استعراض النتائج الآتية: 

برز الألم على أنه عامل فني في قصتتتتتتائد محمود درويش من خلال حضتتتتتتور لوازم له ذات طابع   -
 فني ترتبط بغيرها وتعبر عن تفاعل لغوي مع تراكيب أخرى م ل الموت، والبكال، والرحيل.

برز البكال على أنه أحد أبرز عوامل تجستتتتد الألم في نصتتتتوص درويش في هذا الديوان، كما برز  -
بصتتتتتتتتورة غير مباشتتتتتتتترة من خلال ألفا  دالة عليه م ل الدمون ليستتتتتتتته في البنال الفني من خلال الترابط مع 

 الألفا  الأخرى.

دخل الرحيل ضتتتمن اللوازم الفنية لللم في قصتتتائد محمود درويش في هذا الديوان فشتتتكّل أداة فنية   -
عملت على جمع شتتتتتتتتتمل الألفا ، وشتتتتتتتتتكلت جستتتتتتتتتراً لفظياً بين ك ير من التراكيب لضتتتتتتتتتمان تحقيق الوحدة  

 العضوية الكلية ضمن شعرية النص.

برز الموت على أنه أحد لوازم الألم الفنية في قصتتتتتتتتتائد درويش في الديوان؛ فحرّك البنال التركيبي   -
على أستتت  تناستتتبية بما يحقق الانستتتجام الكلي في النص ضتتتمن شتتتعرية الألم التي تجلت في ألفا  موازية 

م ل لف  القبر للموت، إلى جانب تجليه في بعض القصتتتتتائد عبر ألفا  ملازمة له )بصتتتتتورة غير مباشتتتتترة(  
 ليسهم في بنال فنية النص أيضاً.

دخل بنال الألم ضتتتمن أستتتلوبية التراكيب في إطار البنال الفني الكلي م ل أستتتلوب النهي، وأستتتلوب  -
 الاستفهام، مسهماً عبر دلالات هذه الأساليب البلاغية في تفعيل الجانب الفني.
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